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Minimaler Platzbedarf Modulare Komponenten Massive Kontrolle

Die neuen Platform M und Platform X sind MIDI-Bedienoberflachen fiir jede Digital Audio
Workstation. Beide wurden speziell fiir alle Produzenten, Toningenieure und Musiker, die
die Vorteile der Hands-On-Kontrolle eines klassischen Mischpuls mit der Flexibilitat der
modernen, digitalen In-the-Box Musikproduktion miteinander kombinieren méchten,
entwickelt. Platform M und Platform X lassen sich entweder alleine oder aber auch
kombiniert zu einem System mit bis zu 32 motorisierten Fadern einsetzen.

Platform M Features Platform X

8+1 berlihrungsempfindliche Motorfader mit
et Hote. salected 10-Bit Auflésung
S L o Individuelles Setup mdéglich dank =
K.e e =¥ -, & --.,; - verschiedener, optionaler Erweiterungen $-F-F.-9.-9._-¥- "5
. e PN \t\ Eingebautes Mackie Control- und 2
=f=f=0=8=8-3~-R R R%) HUI-Protokoll, Plug & Play -f-F-F-8-8-3-% %
/ ! L \ L Kompatibel mit den meisten DAW's
] ' Exzellente Verarbeitung und robustes
Metallgeh&use

MIDI/Audio Controller mit Motorfader fir moderne Produktionsumgebungen.

Work on the music, not on the mouse.
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Das zarte Pflanzchen AES Berlin

Ich erinnere mich gerne an die goldenen Zeiten, als die
AES in Europa noch eine Leitmesse fiir die professionelle
Audiobranche war und im Miinchener MOC drei Hallen fiil-
len konnte. Das ,Wanderkonzept‘ sah vor, jedes Jahr in ei-
ne andere europdische Grofstadt umzuziehen, in vergange-
nen Zeiten eine wirklich gute Idee, denn die Industrie gab
viel Geld fiir diese Art von Messeauftritten aus und der Ver-
anstaltungsort (Paris, Wien, Barcelona, Berlin, Kopenha-
gen, Miinchen, Eindhoven, Hamburg, London, Montreux)
war gleichzeitig ein willkommener Anlass fiir Besucher und
Aussteller, ein paar Tage beruflich motivierten ,Urlaubs’ in
spannender Umgebung zu verbringen. Auch fiir die Redakti-
on des Studio Magazins war dies ein Grund, einmal im Jahr
eine schone Reise zu unternehmen, denn tatsachlich war
die AES ein Treffpunkt fiir mindestens drei- oder vierhun-
dert Aussteller und 6.000+ Besucher und somit ohnehin ei-
ne Pflichtveranstaltung fiir die gesamte Fachpresse, zahl-
lose Produktneuheiten zu entdecken und Branchentalk auf
internationaler Ebene zu erleben. Die letzte, von uns noch
mit voller Team-Besetzung besuchte AES Europa fand in
Miinchen statt, im Jahre 2009, mit rund 50 Ausstellern. Im
Jahr davor hatte die AES Convention in Amsterdam schon
arg Federn gelassen, aber dass sich ein so dramatischer
Verfall der Ausstellerzahlen in Miinchen einstellen wiirde,
wollten wir seinerzeit nicht wahrhaben. So verschwand die
AES sang- und klanglos aus unserem und dem Fokus der
gesamten Branche, denn die nachfolgenden Conventions in
London, Budapest, Rom, Berlin, Warschau und Paris waren
leider nur noch traurige Dokumente fiir den Niedergang der
ehemals wichtigsten Pro-Audio-Messe mit Ausstellerzahlen,
die zum Teil gefdhrlich nahe an die 10er-Marke riickten. In-
sofern war nicht damit zu rechnen, dass die AES Conven-
tion in Berlin im Mai dieses Jahres fast eine Art Renais-
sance erleben wiirde, mit immerhin 75 Marken und Ausstel-
lern, vor allem der Tatsache geschuldet, dass die in Berlin
ansassige Pro-Audio-Industrie geschlossen anriickte, weil
es doch recht bequem war, in unmittelbarer Nachbarschaft

Fritz Fey Chefredakteur studio Magazin

Studiotechnik ausstellen zu konnen. Wir wissen, dass das
einen Grund hat, denn die Musikmesse Frankfurt als von
den Pro-Audio-Herstellern und -Vertrieben selbst gewahlte
,neue Heimat‘ im Angesicht der sterbenden AES-Convention
kampft inzwischen selbst ums Uberleben. Mal eben in die-
sem Jahr schnell die Berliner Superbooth geentert, die sich
sicherlich liber den unerwarteten Zuwachs gefreut hat, auch
wenn die Argumentation, im Umfeld experimenteller oder
innovativer Synthesizer-Technologie auch Studiotechnik zu
zeigen, nur mit Miihe gelingt. Der Tonmeistertagung fehlt es
derzeit noch am ,0ffnungswillen®, sich der heimatsuchenden
Gear-Nerds anzunehmen und die SAE Alumni Convention,
die in diesem Jahr wieder im Oktober in K&ln stattfinden
wird, ist praktisch eine geschlossene Gesellschaft und will
sich konzeptbedingt selbst feiern. Es wird also dringend
Zeit, eine neue Bleibe zu suchen, wo sich die Aussteller mu-
sikrelevanten Hi-End-Equipments mit den dazu passenden
Besuchern zukiinftig begegnen kdnnen. Nun sollte man
meinen, dass die Veranstalter der AES Convention nach
einem schonen Achtungserfolg diesem Ruf und Wunsch fol-
gen wiirden, mit einer in Berlin fest installierten Fachveran-
staltung, auf dessen diesjdhriger ,Initialzindung® man suk-
zessive hatte aufbauen kénnen, um tber die kommenden
Jahre wieder zu einem erfolgreichen und unbedingt notwen-
digen Pro-Audio-Familientreffen zu finden. Stattdessen ver-
kiindet die AES, im kommenden Frithjahr nach Mailand zu
gehen, wo man wohl eher eine Mode-Messe erwarten wiir-
de. Und schon ist das zarte Pflanzchen, das sich in Berlin
gerade zu wachsen anschickte, gleich wieder vertrocknet.
Ich kann das nur staunend und mit Kopfschiitteln beobach-
ten. Merkt denn niemand, was hier gerade passiert? Die
Pro-Audio-Society hat keine Messeheimat mehr, obwohl sie
dringend eine brauchen wiirde. Wer mir mit dem Argument
kommen mdchte, die grofle Zeit erfolgreicher Messen sei
vorbei, der mége seinen Blick gen Amsterdam richten, wo
alljahrlich die IBC und die ISE vor Wachstum fast platzen
und Ausstellungsflache wie an der Borse gehandelt wird.
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AKTIVER STUDIOMONITOR ATC SCM20ASLPRO MK

Der analoge Studiomonitor von ATC, der sich in diesem Beitrag meinen Ohren stellt, hbr_t
auf einen sehr kryptischen Namen. Die:'SCM20 SL Serie besteht aus zwei Modellen; einem
passiven, das den Zusatz P in der Bezeichnung trigt, und einem aktiven mit dem Zusatz A,
mit dem wir uns hier beschaftigen wollen. So umstandlich die Typenbezeichnung auch sein ,
mag, So klar ist das rein analoge Konzept dieses professionellen Abhorwerkzeugs. Da wir
uns mit dem Neumann KH 420 aufgrund seiner GrBe zur Abhdrsession in das Keusgen Ton-
studio begeben mussten, lag es nahe, diesen zwar kompakten, aber dennoch sehr schwer-
gewichtigen ATC-Monitor gleich mit einzupacken. Die GroBe der Tonregie bei Klaus-Diet-

er Keusgen erlaubt dann doch einen entspannteren Umgang mit sperrigem Gut, zumal man
mich auch mit dem Verzehr der unvergleichlichen Reibekuchen nach Gemeinrezept von Har-
ry Keusgen sr. an den Niederrhein lockte. ATC wurde im Jahre 1974 durch den gebiirtigen
Australier Bill Woodman in London gegriindet, der auch heute noch die Geschicke der bri-
tischen Lautsprecher-Schmiede lenkt. Als Pianist und Ingenieur erfiillt er die besten Voraus-
setzungen, die Rolle eines Lautsprecherentwicklers erfolgreich zu besetzen. ATC entwarf von
Anfang an samtliche Komponenten seiner Lautsprecher inklusive der Verstarker- und Wei-
chenelektronik selbst, was dazu fiihrte, das andere Hersteller von Studiomonitoren und.HiFi-
Lautsprechern gerne auf ATC-Chassis zuriickgriffen.




FOCAL | SHAPE

Die drei Studiomonitore Shape 40, Shape 50 und Shape 65 gléanzen mit finf
Innovationen zur Maximierung der akustischen Transparenz. Entwickelt um den
Bedlirfnissen beim Nahfeldmonitoring zu entsprechen, kombinieren die Shape
Studiomonitore ein geniales Design mit zahlreichen Einstellungsmaéglichkeiten, das
eine optimale akustische Integration auch in kleinen Hérrdumen ermdglicht.

Beyond the curve!

= FOCAL

PROFESSIONAL www.focal.com
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Der SCM20ASLPro MKII, im weiteren Ver-
lauf dieses Beitrags auf SCM20 redu-
ziert, reprasentiert ein klares, fast tradi-
tionelles analoges Konzept mit tber ei-
nen langen Zeitraum neu entwickelten
Chassis und klassischen MOSFET Class
A/B Endstufen. Die englische Sprache
bietet hierfiir einen sehr treffenden Be-
griff ,straight forward‘, mangelhaft tber-
setzt mit ,einfach geradeaus‘. Das ist
weder langweilig, noch veraltet, son-
dert folgt dem puristischen Ansatz eines
,50 wenig wie moglich, so viel wie no-
tig* vor dem Hintergrund jahrzehntelan-
ger Erfahrung im Lautsprecherbau. Das
dufere Erscheinungsbild fiigt sich naht-
los in diesen Gedankengang ein: Ein
schwarzes schlichtes Gehduse mit leicht
abgerundeten Ecken, kein DSP, kein Dis-
play, kein Schnickschnack, einfach nur
zwei Chassis mit riickwartig angebrach-
tem Elektronikblock, der in erster Linie
durch einen grofen Kiihlrippenkdrper

in Erscheinung tritt. Vorne leuchtet ei-
ne kleine griine LED, die die Betriebsbe-
reitschaft anzeigt und rot wird, wenn der
Lautsprecher an seine Leistungsgrenzen
gerat und der Schutzlimiter zu arbeiten
beginnt. Der Limiter arbeitet transpa-
rent, das heif}t, er befindet sich physika-
lisch nicht im Signalweg, wenn er nichts
zu tun hat.

Uberblick

Der SCM20 in der Version 2 ist ein ak-
tiver Zweiwege-Studiomonitor fiir kur-

ze und mittlere Abhordistanzen. Der 150
mm Tieftoner eigener Entwicklung ist
mit einer 75 mm Kurz-Schwingspule aus-
gestattet, die sich in einem vergleichs-
8l9

weise langen Magnetspalt bewegt. Diese
Bauweise steht flir hohe Belastbarkeit
und impulstreue Wiedergabe. Dazu ge-
sellt sich eine 1-Zoll- oder 25-mm-Hoch-
ton-Gewebekalotte, natiirlich ebenfalls
eigener Entwicklung, die von einem sehr
starken Neodym-Magneten angetrieben
wird und einen erweiterten Frequenz-
gang bis deutlich {iber das Horspektrum
hinaus ermoglicht. Die Verstarkerelek-
tronik stiitzt sich auf eine diskret aufge-
baute MOSFET Class A/B Schaltung und
liefert eine Dauerleistung von 200 Watt
fiir den Tieftoner und 5o Watt fiir den
Hochtdner. Abstimmungsmoglichkeiten
beschranken sich auf die stufenlose Re-
gelung der Eingangsempfindlichkeit in
zwei schaltbaren Bereichen von einem
Volt (=+2.2 dBu) und zwei Volt (=+8.2
dBu). Zusammen mit dem Regler kann
ein Empfindlichkeitsbereich von +2.2 bis

+14.2 dBu abgedeckt werden. Als ,Raum-

korrekturmaRnahme* steht ein einfaches
Shelving- oder Neigungsfilter zur Ver-
fiigung, das bei einer Ansatzfrequenz
von 8o Hz in einem Regelbereich von

-2 bis +3 dB arbeitet. Der Hersteller ver-
tritt hier die Ansicht, dass man schlech-
te Aufstellpositionen nicht elektronisch
kompensieren sollte, so dass dieses Fil-
ter eher als Angebot fiir den person-
lichen Geschmack betrachtet werden
kann. Die Frequenzweiche schafft einen
Ubergang bei 2.1 kHz mit einem speziell
gestalteten, phasenkompensierten Filter
2. Ordnung mit einer Steilheit von 12 dB
pro Oktave. Das Ganze bringt trotz der
kompakten GroBe 28 Kilogramm auf die
Waage, was vor allem dem extrem mas-
siven MDF-Gehause mit aufwandigen in-
ternen Verstrebungen zu verdanken sein
diirfte. Die Innenseiten sind dariiber hi-
naus zur Erzielung weiterer Resonanzar-
mut mit Elastomer verkleidet, einem Ma-
terial, das normalerweise zur Schwin-
gungsentkopplung schwerer Bauele-
mente zum Einsatz kommt. Interessant
ist die Auslegung des Abstrahlverhal-
tens, das in der Horizontalen +/-80 Grad
erreicht und in der Vertikalen auf +/-10

Grad reduziert ist. Besonders im Nahfeld-
betrieb sollte dies zur Vermeidung von
Reflexionen auf Mischpulten und Arbeits-
tischen und daraus resultierenden Kamm-
filtereffekten beitragen, obwohl die Kon-
struktion von Arbeitstischen fiir den Stu-
dioeinsatz grundsatzlich nach akustischen
Gesichtspunkten, gerade in Bezug auf die
Lautsprecherpositionen, ausgelegt sein
sollte. Prominente Beispiele fiir einen sol-
chen Arbeitsplatztisch stammen von Ster-
ling Modular oder Zaor, um nur zwei ty-
pische Kandidaten herauszugreifen.

Horen

Eigentlich haben wir den SCM2o0 in der
Keusgen-Regie etwas ,artfremd‘ aufge-
baut. Das akustische Konzept des Raums
mit schallharter Front zwang uns zu ei-
ner wandnahen Aufstellung, die aller-
dings sehr gut funktionierte, mit einem
etwas erweiterten Tiefenbereich, den wir
mit dem integrierten Filter recht wirk-
sam ausgleichen konnten. Wir erzielten
so einen weitgehend linearen Frequenz-
verlauf, der den Lautsprecher unter gu-
ten Bedingungen spielen liefs. Der SCM2o




Uiberzeugte sofort durch sein homogenes
Klangverhalten und einen sehr gefalligen
Klang, der allerdings nicht zur Beschoni-
gung beitrdagt, wie wir beim Abspielen ent-
sprechender ,Mastering-Verbrechen* gleich
feststellen konnten. Da wir zuvor den wirk-
lich hochprazisen KH 420 gehort hatten,
erschien der SCM2o insgesamt eine Spur
,sunder und warmer‘, ohne eine auffallige
Farbigkeit. Die Transienten sind alle da,
aber eben einen Hauch entscharft, trotzdem
waren die Lokalisierungsprazision und die
raumliche Darstellung in der Tiefe exzellent.
Besonders im eher kritischen Bereich um
die Phantommitte waren direkt benachbart
positionierte Instrumente mihelos auszu-
machen. Der Tiefenbereich klingt aueror-
dentlich klar und aufgerdumt, ohne an Kraft
vermissen zu lassen. Es ist nicht selbst-
verstandlich, sehr genau unterschiedliche
Schattierungen im Tiefenbereich herausho-
ren zu konnen. Hier zeigte sich der ATC Mo-
nitor von seiner besten Seite. Solostimmen
waren gut in das Stereobild eingebettet
und lieBen eine schnelle Beurteilung der
Stimmbalance zu. Die Stereobiihne erschien
von den Lautsprechern losgeldst und brei-
tete sich eindrucksvoll transparent vor mei-
nen Ohren aus. Sehr transparent zeigte sich
der SCM20 auch bei der schonungslosen
Darstellung von ,Mischfehlern‘, sowohl auf
der zeitlichen als auch der Frequenzebene.
Uberdosierungen im Frequenzbereich wer-
den unmittelbar aufgedeckt, auch im Be-
reich tiefer Mitten, die sehr klar dargestellt
werden. Dynamische Regelvorgange von
Kompressoren und Limitern kénnen leicht
nachvollzogen werden, ebenso wie schlecht
ausbalancierte Mischungen. Es ist schwie-

rig, dies eindeutig zu beschreiben, aber die-

ser Lautsprecher klingt wirklich schén und
elegant, ohne zu Verfarbungen zu tendie-
ren oder gar schlechte Mischungen zu gut
aussehen zu lassen. Der Begriff ,gefallig*,
der vorhin schon einmal fiel, trifft die Sa-
che vielleicht am besten: Mischprobleme
werden sofort aufgedeckt, aber man verliert
trotzdem nie den Spafl am Héren. Ich glau-
be, dass wir es auch hier mit einem sehr
,mischkompatiblen‘ Werkzeug zu tun ha-

ben, mit einer gewissen Eigenstandigkeit
bei dennoch neutraler Darstellung. Oder,
um es anders und eindeutiger zu formulie-
ren: Ich finde diesen Lautsprecher in der Tat
sensationell, mit einer iiberzeugend klaren
und sauberen Detailabbildung. Fiir den Ma-
stering-Einsatz nach meiner personlichen
Wahrnehmung vielleicht ein wenig zu ,hof-
lich* oder zu wenig analytisch, zum Mischen
allerdings grofartig.

Fazit

Mit dem SCM20ASLPro MKII, um die voll-
standige Modellbezeichnung noch einmal

in ihrer ganzen Pracht zur Geltung zu brin-
gen, ist ATC ein Near/Midfield-Lautspre-
cher gelungen, der sich auf hochstem Ni-
veau in Szene setzen kann. Der kraftige tro-
ckene Bassbereich, die sauberen unteren
Mitten, der klare Mittenbereich und die ent-
spannten, aber prdzisen Hohen formen sich
zu einem neutralen Gesamtbild, das auf be-
sondere Weise anziehend wirkt und den
Spafl beim Hdéren niemals zu kurz kommen
lasst. Wie konnte man das genauer formu-
lieren: Dieser Monitor vermittelt Schwachen
im Audioprogramm mit einer gewissen Di-
plomatie, ganz ,gentlemanlike* mit eng-
lischer Hoflichkeit, sagt aber trotzdem stets
die Wahrheit. Mit einem Preis von rund
5.300 Euro brutto fiir das Paar ist er im
Topsegment sehr konkurrenzfdhig und hat
das Zeug zu einem verlasslichen Mischwerk-
zeug, dem man ohne Vorbehalte vertrau-
en kann. Der deutsche Exklusiv-Importeur
S.E.A. in Emsbiiren, der ATC schon seit vie-
len Jahren im Portfolio fiihrt, hat mit diesem
Produkt ein Ass im Armel, mit dem man An-
wender mit sehr hohen Anspriichen miihe-
los zufriedenstellen kann. Sehr gute Arbeit!

HANDMADE MICROPHONES
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o FET Kleinmembran-Kondensatormikrofon
aus 100% Handfertigung

o Nierencharakteristik (Wechselkapsel)

o (ptionale Kapseln: Kugel / Hyperniere

« Ringkerniibertrager aus Eigenentwicklung
« 25mm goldbedampfte Membran

« 10dB Dampfungsglied und Mikrofonclip

o Farben: Creme/Messing oder Schwarz

e Auch als Matched Pair erhéltlich

Einfiihrungspreise
SU-013 (Niere) 595 €
SU-013M (Stereopaar, Niere) 1.142 €
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Im Auge des Koax

AKTIVER DREIWEG-MONITOR GENELEC 8351

Der finnische Lautsprecherspezialist Genelec hat in den vergangenen Jahren sehr viel fiir die Pfle-
ge und Vereinheitlichung seiner inzwischen gewaltig groen Produktfamilie getan. Im Fokus stand

nicht nur, Modellliicken zu schlieBen, sondern auch die Integration seiner SAM-Vernetzungstechno-

logie in nahezu alle Modelle. 2010 prasentierte der Hersteller mit dem Modell 8260 eine wirkliche
Neuerung, namlich den Einsatz eines koaxialen Mittel/Hochtoners, selbstverstdndlich eigener Ent-

wicklung, der, wie man in meinem damaligen Test nachlesen konnte, einen echten Leistungssprung

in Sachen Abbildungsprdzision und Verfarbungsfreiheit markierte. Ich zitiere mich selbst: ,Der be-
ste Lautsprecher, den Genelec jemals entwickelt hat. Das gleiche koaxiale Chassis findet sich nun
im 8351 wieder, aber nicht nur das: Die Entwickler sind auflergewdhnliche Wege bei der konzepti-
onellen Umsetzung des Tieftonbereichs gegangen. Die dazu verwendeten, neu entwickelten Oval-
Tieftoner (zwei an der Zahl), verstecken sich in einer absolut ungewdhnlichen Schallfithrungskon-

— zeption, die man in dieser Form noch nirgendwo gesehen hat. Das Ziel war es, einen vollwertigen
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Bei der Dimensionierung des neuen Modells stand der
8050A Pate, sein Formfaktor und seine Gréf3e wurden
weitestgehend beibehalten. Damit ist der 8351 ein wei-
teres ,Ei‘, dessen optische Anmutung einen Genelec-Mo-
nitor unter allen anderen eindeutig identifizierbar macht.

Der Wahl der abgerundeten Form lag jedoch nicht ein ho-

her Wiedererkennungswert zugrunde, sondern in dieser
Geometrie manifestieren sich handfeste Schallfiihrungsa-
spekte, die zur Qualitdt und Darstellungsprazision beitra-
gen.

Grundsatzliches

Wenn sich auf der rechteckigen Gehausefront eines Laut-
sprechers Schall von den Chassis ausgehend ausbrei-
tet, so entstehen an den eckigen Kanten Abrissreflexi-
onen, die sich zu Phantomschallquellen ausprdgen. Wenn
diese bezogen auf ihre Wellenldange relevant fiir die Lo-
kalisierung sind, entsteht durch sekundare oder parasi-
tare Schallquellen eine ,Unscharfe durch unterschied-
liche Laufzeiten zu den Ohren des Horers, die auch noch
horpositionsabhangig sind. Ist das Gehduse abgerundet,
pragen sich derartige Phanomene erst gar nicht aus. Das

wiirde jedoch bedeuten, dass alle Lautsprecher mit recht-
eckigem Gehduse und ,scharfen Kanten® nicht funktio-
nieren konnen. Die Alternative ist eine Verwendung von
Chassis, die ihre Energie im relevanten Bereich nicht so
breit abstrahlen, dass es zu Abrissreflexionen kommen
kann. Genelec hat sein ,Ei-Gehduse‘ aber nicht nur dies-
beziiglich berechnet, sondern nutzt es als ,grofe Schall-
fihrung‘ mittels ,Constant Directivity Waveguide* Kon-
zept. Im 8351 wurde dieser Aspekt so vollstdandig wie

nie zuvor in die Realitdt umgesetzt, so dass hier das ge-
samte Gehduse fiir alle Frequenzbereiche als Schallfiih-
rung dient. In dem relativ kompakten Gehduse eines
Dreiweg-Systems kann die Schalfiihrungsflache bedingt
durch die Anordnung mehrerer Chassis nur vergleichswei-
se klein sein. Schauen Sie sich die Monitore von Genelec
auf diesen Aspekt hin an. Es ist auch bei Zweiweg-Sys-
temen immer der Tieftoner ,im Weg‘. Der 8351 stellt die-
sen Grundgedanken radikal auf den Kopf und nutzt ein
koaxiales Chassis auf einer vergleichsweise grofen Fla-
che, die mindestens der eines grofien Dreiweg-Systems
entspricht. Mit anderen Worten, die komplette Front des
8351 dient keinem anderen Zweck als der Schallfiihrung
fir das Koax-System und der Tieftoner ist optisch ver-
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schwunden. Der ,Trick ist, tiefe Fre-

quenzen im Ubergang der Weiche so
abzutrennen, dass der Tieftonbereich
auch uber Ventilationséffnungen ab-
gestrahlt werden kann, ohne die Lo-
kalisierung oder das generelle ,Ti-

me Alignment‘ zu beeintrachtigen.
Wie das rein physikalisch gelést wur-
de, bleibt ein ,Geheimnis‘ der Gene-
lec-Entwickler. Fir uns als Anwender
ist ausschliellich das Klangergebnis
von Bedeutung. Zwei Exemplare eines
neu entwickelten Tieftoners mit prin-
zipiell ovaler Form sitzen am oberen
und unteren Ende des Lautsprecher-
gehduses hinter der Schallfiihrung fir
den Koax verborgen. An dieser Stelle
befinden sich auch zwei Ventilations-
offnungen, liber die der von den Tief-
tonern abgestrahlte Frequenzbereich
ganz offenkundig zeitrichtig zum Koax
ins Freie gelangt. Es kann also nur so
sein, dass die Gehdusedffnungen am
oberen und unteren Ende der Schall-
fihrungsplatte so ,raffiniert* ausgelegt
sind, dass das gesamte System ein-
wandfrei und mit korrekter Abstrahl-
charakteristik funktioniert.
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Uberblick

Der 8351 ist, wie schon deutlich wur-
de, ein Dreiweg-System mit Mittel/
Hochton-Koaxialchassis und zwei
Tieftonern, die am oberen und un-
teren Ende des Gehduses hinter der
Schallftihrung fiir den Koax sitzen.
Die Gesamtflache der beiden Tiefto-
ner entspricht in etwa der eines her-
kommlichen 10-Zoll-Tieftonchassis.
Die akustisch abgeschirmten Tiefto-
ner und das dahinter stehende Prin-
zip hat selbstverstandlich einen
klangvollen Namen und das dazuge-
horige Kiirzel: ACW (Acoustically Con-
cealed Woofer), frei ibersetzt: Aku-
stisch verdeckter oder verborgener
Tiefténer. Der von beiden Tiefto-
nern simultan abgestrahlte Frequenz-
bereich wird phasengleich {iber die
Ventilationsports ausgegeben und
koinzidiert durch die getrennte An-
ordnung mit den Abstrahleigenschaf-
ten des Koax-Treibers. Auf diese Wei-
se sind Abhdrabstdnde selbst von
einem halben Meter kein Ding der
Unmdéglichkeit. Genelec hat das Prin-
zip einer koaxialen Anordnung oder
Konstruktion von Chassis nicht erfun-

den. Als Pionier dieser Technologie
schwirrt eher der britische Herstel-
ler Tannoy in den Kopfen herum, und
auch Musikelectronic Geithain hat
die koaxiale Anordnung von Laut-
sprecherchassis auf eine spezielle
Weise bereits seit ewigen Jahren kul-
tiviert. Das Koax-Chassis von Gene-
lec darf jedoch zumindest als eigen-
standige, integrierte Entwicklungs-
[6sung aus der Neuzeit gelten und
fordert damit den als ideal zu be-
trachtenden Gedanken einer punkt-
formigen Schallquelle. Durch die spe-
zielle Gehdusekonstruktion kann der
8351 sowohl in vertikaler als auch
horizontaler Lage aufgestellt wer-
den. Der allen Genelec-Eiern gemeine
Gummistandfuf} mit Entkopplungsei-
genschaften und Neigungsmoglich-
keiten, wird dazu einfach an der lan-
gen oder kurzen Seite des Lautspre-
chers angebracht. Da der 8361 auf
der langen Gehdusestrecke direktio-
naler ausgelegt ist, kann sich der An-
wender entscheiden, welche Position
in einem gegebenen Abhdrumfeld die
wenigsten Abstrahlprobleme bereitet.
Liegt das Problem in der Kammfilter-
bildung durch Tisch- oder Mischpult-
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flachen, bietet sich eher die vertikale
Aufstellung an, sind es Reflexionen
von seitlichen Begrenzungsflachen,
wahlt man tendenziell eher die ho-
rizontale Aufstellung. Klanglich und
hinsichtlich der Lokalisierungsschar-

fe sind beide Aufstellvarianten nahe-
zu identisch. Durch das vollstdndige
Signalkonzept kann der 8351 digital
oder analog angesteuert werden. Der
symmetrische analoge XLR-Eingang
akzeptiert Pegel bis zu +24 dBu und
wird fiir das DSP-Innere und die ver-
netzte Signaldistribution A/D-gewan-
delt. Die Ansteuerung mit digitalen
Eingangssignalen (AES/EBU) kann mit
Abtastraten bis zu 192 kHz erfolgen,
jedoch erfolgt anschlieend eine Ab-
tastratenwandlung auf 96 kHz, um
die Synchronisation mit allen Quell-
signalen zu gewahrleisten. Mit einem
AES/EBU ,Thu- Output® wird die an-
dere Halfte des Stereosignals (L oder
R) an den zweiten Lautsprecher wei-
tergeleitet, abhangig von der Kanal-
kodierung durch riickwdrtig ange-
brachte Dip-Schalter. Samtliche he-
reinkommenden analogen oder digi-
talen Signale werden intern mit 96
kHz verarbeitet, so dass sich daraus

auch die maximale Ubertragungs-
bandbreite definiert. Der Mitteltonteil
des Koax-Chassis und die Tieftoner
werden von neu entwickelten Class D
Endstufen angetrieben, ein seit vie-
len Jahren bei Genelec in den grof3-
en Dreiweg-Systemen verwendeter
Class A/B Analog-Endverstarker ist
fir den Hochténer zustandig. Natiir-
lich wurde der 8351 in die SAM-Fami-
lie (Smart Active Monitoring) einge-
gliedert und profitiert vom netzwerk-
basierten GLM-System (Genelec Lou-
dspeaker Management) ebenso so,
wie von der automatischen Einmess-
Mimik ,AutoCAL‘. Innerhalb des Sys-
tems konnen die Laufzeit, der Pegel
und eine Korrekturentzerrungsanpas-
sung fiir den gegebenen Raum zen-
tral gesteuert werden. Dieses Sys-
tem ist vor allem auf den Problem-
bereich der Tiefen ausgelegt, so wie
man ihn in den meisten, akustisch
nicht optimierten Raumen antreffen
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kann. Der Frequenzbereich des Laut-
sprechers wird vom Hersteller mit 32
Hz bis 35 kHz angegeben (+/-1.5 dB
von 38 Hz bis 21 kHz), die Endstu-
fen leisten 150 (Tiefton), 120 (Mittel-
ton) und 9o Watt (Hochton). Damit
wird ein Schalldruck von 110 dB (ge-
messen in einer Distanz von 1 m) er-
zielt, den man sich besser nicht an-
tut. Auf der Riickseite des Monitors
befinden sich alle Anschliisse und
die vertrauten Mauseklaviere (Dip-
Schalter) fiir eine einfache Korrektur-
entzerrung oder Raumanpassung mit
Bass-Tilt, Roll-Off und Desktop-Kor-
rektur (-4 dB bei 160 Hz), fiir die ge-
schmackliche Anpassung des Hohen-
bereichs (Treble Tilt), fiir die Kodie-
rung der AES/EBU-Kandle, selektive

Treiber-Stummschaltung oder den ge-

nerellen Betriebspegel.

Horen

Wie man als aufmerksamer Leser
ja weil, muss sich jeder Lautspre-
cher in meinem Studio einer ,recht
ordentlich® klingenden Abhorsitu-
ation stellen, die vor allem durch
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Transienten- und Abbildungsstar-

ke und weitgehende Verfarbungsfrei-
heit punkten kann. In dieses Abhor-
system ist viel Miihe geflossen, un-
ter anderem auch deshalb, weil ich
zunehmend gerne die kommerzielle
Mitze des Mastering-Ingenieurs auf-
setze. Insofern mache ich es den
Testkandidaten nicht gerade leicht.
Der Genelec 8351 bringt ein ziem-
liches Gewicht auf die Waage, wes-
halb der Aufbau fiir einen riickenge-
plagten Redakteur nicht ohne hel-
fende Hand vonstattengehen konnte.
Die Lautsprecherpositionen filir Test-
sitzungen funktionieren in meinem
Raum so gut, dass sich kein Bedarf
flir Raumanpassungen ergibt und so
kann es nach erfolgter Einrichtung
immer sofort losgehen. Innerhalb
von einer Minute ist dann auch klar,
wie viel SpaB die anstehende Hérsit-
zung machen wird. Der 8351 konn-
te unmittelbar durch seine auf’erge-
wohnlich konturierte und vollstdn-
dige Tiefenabbildung gldnzen. Die
Erganzung durch einen Subwoofer er-
scheint hier sofort vollkommen uber-
fliissig. Was ich auch schon beim
Hortest mit den 8260 hoéren konnte,
die, wie schon erwdhnt, den gleichen

Koax-Mittel/Hochtoner verwenden, ist
die ausgezeichnete Abbildungsprazi-
sion, die optisch dadurch unterstiitzt
wird, dass man sich durch die bei-
den Koax-Chassis regelrecht ,ange-
starrt® fiihlt. Dennoch klebt das Ste-
reobild nicht an den Lautsprechern,
sondern man hort Musik anstatt
Lautsprecher. Die Transparenz dieses
Lautsprechermodells ist ausgezeich-
net, soll heiRen, er fiigt nichts hin-
zu, ldsst aber auch nichts weg. Beim
Umschalten zwischen den Systemen
tritt auch die weitgehende Verfar-
bungsfreiheit dieses Lautsprechers
zu Tage. Er spielt annahernd neu-
tral im Vergleich zu meinem System,
was man ohne weiteres als Kompli-
ment werten darf. Die Phantommitte
ist sehr ,randscharf* und bettet sich
gut in das musikalische Geschehen
auf der Stereobiihne ein. Die Hohen
zeigen sich offen und unangestrengt,
die Mitten sind klar und neutral und
die Tiefen gut ,abgegrenzt‘ und dy-
namisch. Damit meine ich, dass un-
terschiedliche Farben im Bereich tief-
er Frequenzen sehr gut auszumachen
sind und nicht als ,Bummsbrei da-
herkommen. Mit dieser Entwicklung
hat Genelec eine neue Qualitdatsmar-
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ke im Vergleich zu seinem eigenen
Lautsprecherprogramm markiert. Kei-
ner der bekannten Zweiwegsysteme
aus gleichem Hause, abgesehen vom
8260, kommt an diese Abbildungs-
prazision und Verfarbungsarmut he-
ran. Es macht Spaf3 mit diesem Laut-
sprecher zu horen, solange man gu-
te Produktionen auflegt, was nicht
allen Zweiweg-Systemen gleicher Her-
stellerherkunft auf diesem neutralen
Niveau gelingt. Auffdllig ist auch die
Gutmiitigkeit, die das 8351-System
beim Horen auBerhalb der Horachse
an den Tag legt. Die spektrale Abbil-
dung bleibt relativ stabil. Seine volle
Qualitat spielt der Lautsprecher aller-
dings dann aus, wenn man sich ge-
nau ,im Auge des Koax‘ befindet. Das
ist eine Qualitat, zu der man das Ent-
wicklerteam wirklich begliickwiinschen
kann. Die ,exotische‘ Losung fiir den
Tieftonbereich mit hinter einer Schall-
fihrungsplatte versteckten Tiefto-

AR,
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nern vergisst man beim Horen sehr
schnell, denn der Horeindruck ist auf
Anhieb ausgezeichnet.

Fazit

Mit dem 8351 hat der finnische Her-
steller Genelec, in Deutschland seit
unzdhligen Jahren durch Audio Ex-
port Heilbronn vertrieblich vertreten,
ein sehr schénes Produkt erarbeitet,
dass die Idee einer Punktschallquel-
le, ein zweites Mal und noch kon-
sequenter, eindrucksvoll umsetzt.
Die Verarbeitungsqualitat, die tech-
nischen Moglichkeiten der Vernet-
zung und Korrekturentzerrung und
letztlich der préazise, Uiberzeugende
Klang lassen einen Stiickpreis von
rund 3.500 Euro brutto realistisch
und angemessen erscheinen. Im On-
line-Handel wird der Lautsprecher
fiir 2.999 Euro angeboten. Kein Son-
derangebot, aber ein dennoch fairer

Preis fiir ein sehr ausentwickeltes
Werkzeug, das von der Geschichte der
Lautsprecherentwicklung bei Genelec
umfanglich profitieren kann. Die pra-
zise, verfarbungsarme Darstellung von
Schallereignissen gehort zu den Star-
ken dieses Lautsprechers, der ihn in
seiner Preisklasse auf ein sehr ho-
hes Niveau, auch im internationalen
Marktvergleich, heben kann. Wenn ich
mein Eigenzitat etwas abgewandelt
nochmals wiederholen darf: Genelec
hat mit dem 8351 den Anspruch fiir
entscheidungssicheres Horen weiter
nach oben verschoben. Dieser Laut-
sprecher nimmt in den eigenen Rei-
hen eine absolute Fithrungsposition
ein und kann sich dem Wettbewerb
durchaus entspannt stellen. Ich habe
im Internet herauszufinden versucht,
was wohl ,gute Arbeit‘ auf Finnisch
heiBt, bin aber zu keinem eindeutigen
Ergebnis gekommen. Also — ehe ich
mich blamiere...
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Die Forderung nach einem moglichst geringen Platzbedarf
wurde vom Hersteller mit Abmessungen von 11,6 cm Breite,
19 ¢cm Hohe und 13,4 cm Tiefe sozusagen ibererfiillt. Neh-
men Sie ein DIN A4 Blatt quer, denken sich zwei Zentime-
ter in der Hohe weg und falten Sie es auf ein Drittel, dann
bekommen Sie eine gute Vorstellung davon, wie winzig das
Gehduse ausgefallen ist. Kleiner geht, glaube ich, nur noch
mit Kopfhorer. ,Winzig‘ bedeutet aber nicht etwa Verzicht
auf Ausstattung und Qualitat. So wohnt, wie in allen Eve
Audio Lautsprechern, auch in diesem kleinen Gehduse die
gleiche DSP-Steuerung, angepasst an die Bediirfnisse die-
ses Miniatursystems.

Uberblick

Die grundsatzliche Konzeption basiert auf dem Master/Sla-
ve-Gedanken, das heiflt, im Master-Lautsprecher (rechter
Kanal) befindet sich die gesamte Elektronik, der Slave wird
Uber ein vierpoliges Kabel verbunden und folgt den Befeh-
len des Cheflautsprechers. Die Chassisbestiickung sieht ei-
nen langhubigen 3-Zoll-Tieftoner mit Sandwich-Membran
und einen AMT-Hochtdner (Air Motion Transformer) neues-
ter Generation vor. Jedes Chassis wird im Zweiwege-Verbund

Von Grund auf neu entwickelt und kon-
struiert, offenbaren die Monitore der
neuen S-Serie Details, die keine anderen
Referenz-Monitore reproduzieren. Extrem
praziser Frequenzgang, breite und
konsistente Abstrahlung, eine extrem
hohe Detailgenauigkeit und eine hohe

Gesamtleistung - ohne zu verzerren.
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durch eine 30-Watt-Endstufe betrieben, so dass im Master
insgesamt vier Endstufen fiir vier System-Chassis wohnen.
Auf der Riickseite entdeckt man eine Passiv-Membran, mit
deren Hilfe sich der Ubertragungsbereich auf 62 Hz (-3 dB)
nach unten erweitert. Wem das nicht reicht, dem empfieh-
It sich der Einsatz eines Subwoofers, zum Beispiel TS107
oder TS108 aus gleichem Hause. Technisch sind am SC203
alle Vorkehrungen fiir einen echten 2.1-Betrieb getroffen. Er-
wdhnenswert ist sicher die Gehduseform, die in Kombinati-
on mit dem so genannten Flexipad, einem Keil aus Weich-
kunststoff in der Grof3e des Lautsprecherbodens, ihre Vor-
teile ausspielen kann. Der Gehduseboden ist auf 7.5 Grad
abgeschragt, so dass der Lautsprecher in diesem Winkel
nach oben steht, wenn man das Flexipad im Karton l&sst.
Mit dem Pad kann der Lautsprecher je nach Ausrichtung
entweder korrekt in Waage oder aber auf 15 Grad erweitert
nach oben gewinkelt aufgestellt werden. Mit einem optio-
nal erhidltlichen Montagewinkel kann der Lautsprecher aber
auch auf einem Schraubstativ befestigt werden, so dass fiir
alle Abhorsituationen auf engstem Raum eine einfache L6-
sung zur Verfiigung steht. Um die Anschlussmoglichkeiten
zu Uberblicken, bietet sich ein Blick auf die Riickseite des
Master-SC203 an. Aus Platzgriinden ist hier keine XLR-Buch-

Dramatisch verbesserter Tiefbass,
mehr Informationen im kritischen Mitten-
bereich sowie ein neues, multifunk-
tionales DSP-Board. Die neue S-Serie
ermoglicht es dir, deine beste Arbeit
abzuliefern: indem du das horst, was

andere nicht wahrnehmen.
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se auffindbar, sondern stattdessen ein unsymmetrischer
analoger Eingang mit RCA/Cinch-Armaturen. Zusétzlich fin-
det man dort aber auch noch einen optischen und einen
USB-Digitaleingang vor, so dass der Lautsprecher auch oh-
ne A/D-Wandlung direkt an einem Audiointerface betrieben
werden kann. Die Stromversorgung erfolgt iiber ein exter-
nes Steckernetzteil, da dieses wohl nicht auch noch im Mi-
nigehduse untergebracht werden konnte. Die Verbindung
zum Slave-Lautsprecher erfolgt {iber ein etwa zwei Meter
langes, vieradriges Flachbandkabel mit verriegelbaren Ste-
ckern. Die Systemsteuerung erfolgt iiber den Eve-Audio-ty-
pischen Drehgeber mit orangefarbenem LED-Kranz am Ma-
ster flir beide Kanale. Hier sind Abhorpegel, Filter- und an-
dere Funktionsparameter wie etwa die Eingangswahl {iber-
sichtlich erreich- und einstellbar. Der analoge Eingang wird
mit einem riickseitig angebrachten DIP-Schalter in seiner
Eingangsempfindlichkeit bestimmt. Hier sind zwei Schalt-
stufen fiir 8 oder 22 dBu wiahlbar. Wird die Ubersteue-
rungsgrenze des A/D-Wandlers erreicht, beginnt der LED-
Kranz zu blinken, also nimmt man den analogen Sendepe-
gel leicht zuriick, bis man sich mit ausreichender Reserve
im Arbeitsbereich des Wandlers bewegt. Die Abhorlautstar-
ke regelt man anschlieend am Drehgeber des Masters. Da
sich bei einem so kleinen Setup alles in Griffweite befin-
det, lasst es sich unter diesen Bedingungen komfortabel ar-
beiten. Die eingestellte Abhorlautstarke lasst sich punkt-
genau wiederholen, da der LED-Kranz diese reproduzierbar
auf unterschiedliche Art und Weise darstellen kann: Durch
einen hellen Kranz, einen hellen Punkt oder einen abge-
dunkelten Kranz beziehungsweise Punkt. Um den dreitei-

ligen DIP-Schalter in seiner Funktionalitdt vollstandig zu be-

schreiben, lasst sich hier auch ein automatischer Standby-
Modus, der den Lautsprecher in den Sparbetrieb schaltet,
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sobald fiir 10 Minuten kein Eingangssignal erkannt wurde,
und ein 8o Hz Filter fiir Subwooferbetrieb mit Bass-Manage-
ment aktivieren. Ist das Filter eingeschaltet, leuchtet zentral
unter dem Drehgeber eine Betriebs-LED. In diesem Fall wird
am Sub-Ausgang (RCA/Cinch) des Master-SC203 ein bandbe-
grenztes Monosignal von 10 bis 500 Hz ausgegeben, wih-
rend die SC203-Satelliten mit einem 8o0-Hz-Hochpass-Signal
versorgt werden. Die Bandbegrenzung fiir den Subwoofer
nach oben regelt man in diesem Fall am Subwoofer selbst.
Unter Zuhilfenahme der Druck-Schaltfunktion des Drehge-
bers erreicht man das Bedienmenii, das die Funktionen Ba-
lance (L/R), High Shelf, Position, Low Shelf und LED anbie-
tet. Den Meniipunkt LED haben wir schon abgehakt, blei-
ben also noch drei weitere Punkte, denn Balance L/R bedarf
sicher keiner weiteren Erkldarung. Dreht man den Drehge-
ber ganz nach rechts, findet sich dort die Eingangswabhl fiir
analog, optisch und USB, die durch die ersten drei LEDs

ab der 12-Uhr-Position nach rechts reprasentiert sind und
durch Drehen ausgewahlt werden. Den groften Erkldarungs-
bedarf hat wohl der Meniipunkt ,Position‘, denn zwei Nei-
gungsfilter fiir Tiefen und Hohen mit jeweils +/-3 dB Anhe-
bung oder Absenkung sind schnell verstanden. Dass man
damit im Resultat auch eine Mittenanhebung und -absen-
kung realisieren kann, muss ich auch nicht weiter erklaren.
Der Meniipunkt ,Position* dient in drei Stellstufen der fil-
terseitigen Anpassung an die Art der Aufstellung. Wie man
weif3, entstehen durch die Aufstellung eines Lautsprechers
auf einer Tischflache oder der Meterbridge erfahrungsge-
maf} Beugungseffekte in bestimmten Frequenzbereichen.
Diese kdnnen durch die zwei Filterpositionen ,Desk‘ und
,Console‘ annahernd durch gezielte Absenkung des betref-
fenden Frequenzbereichs kompensiert werden. Ich bin zwar
kein Freund einer solchen Aufstellung, da man Kammfilter-



effekte durch Flachenreflexionen nicht wegfiltern kann; aber
wenn es keine andere Mdéglichkeit gibt, hat man zumin-
dest die Chance, eine solche Abhdrsituation zu optimieren.
In diesem Fall hilft natiirlich auch die nach oben gewinkelte
Aufstellung, damit der Lautsprecher nicht voll auf die ange-
koppelte Flache strahlt. Die dritte mit ,Flat* bezeichnete Fil-
terposition ist kein Filter, sondern schaltet die Kompensa-
tionsfilter ab. Wenn man die Chance hat, Lautsprecher hin-
ter dem Arbeitstisch oder Mischpult auf Stative zu stellen,
sollte man sie eigentlich nutzen. Die Anzeige, welche Filter-
stellung aktiviert ist, erfolgt wiederum mit den drei LEDs
des Kranzes ab 12 Uhr nach rechts. Was die Lautstarkere-
gelung betrifft, sei der Vollstandigkeit halber erwahnt, dass
die Regelschritte von links nach rechts immer feiner auf-
gelost werden. Ganz am Anfang beginnt es mit 8, 4 und 2
dB, von etwa 12 bis 14 Uhr geht es mit einem dB weiter,
von 14 Uhr bis Rechtsanschlag regelt man Halb-dB-Schrit-
te pro LED. Alle Einstellungen, die man tber den Drehgeber

und das Menii gesetzt hat, werden sofort in den nicht-fliich-

tigen Speicher des Master-Lautsprechers geschrieben. Auch,
wenn man das Netzteil vom Stromnetz trennt, bleibt die zu-
letzt giiltige Einstellung beim n&chsten Einschalten erhal-
ten. Sollte ich noch etwas vergessen haben? Ja, richtig: Ein
Limiter schiitzt den kleinen Lautsprecher vor Uberlastung,
der Ubrigens erstaunliche 94 dB SPL in einem Meter Entfer-
nung liefert, was in etwa der Abhordistanz unter beengten
Verhaltnissen entsprechen diirfte.

Horen

Ohrenschmaus...
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Wie wir inzwischen gelernt haben, bietet der SC203 ei-
ne ganze Menge Funktionalitat, die dazu beitragt, eine an
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gezielt zu optimieren. Da die Meterbridge meines Misch-
pultes mit Wandlern, Referenzclock und Kopfhérerverstar-
ker zugestellt ist, kam ich erst gar nicht in die Versuchung,
die SC203 dort zu positionieren. Also fanden die Winzlinge
auf den Lautsprechern meines Haussystems ein tempora-
res zu Hause, in eigentlich fiir den Zweck schon recht grof3-
zligig gewadhlter Basisbreite. Ich muss gestehen, dass ich
keine besonders hohen Erwartungen hatte, was Sie mir so-
fort nachsehen werden, wenn Sie diese Liliputaner einmal
selbst live in Augenschein nehmen. Aber — ich wurde mehr
als liberrascht. Das Klangbild war deutlich grofier als die
Optik, sogar sehr homogen und ausgeglichen mit tberra-
schend guter Transientendarstellung und raumlicher Abbil-
dung. Die Tiefen sind ,prasent’ und lassen auch eine musi-
kalische Bewertung zu, hier darf und sollte man allerdings
auch keine Wunder erwarten. Im Vergleich zur Grée des
Gehduses bekommt man jedoch weitaus mehr geboten, als
man vermuten wiirde. Der kleine 3-Zoll-Tieftoner macht sei-
ne Sache wirklich gut. Interessanterweise haben die SC203
auch keine auffallige Farbung, sondern spielen erstaunlich
neutral. In einer realistischen Abhordistanz von einem Meter
oder weniger liefert der SC203 ein vollstandiges Klangbild,
das flir den eingangs erwdhnten Einsatz wirklich professio-
nelle Qualitaten an den Tag legt. Zusammen mit einem Sub-
woofer kann man sich ein winziges Vollbereichssystem zu-
sammenbauen, mit dem ohne weiteres Aufgaben wie Recor-
ding oder Mixing auf sicherer Entscheidungshasis moglich
sind. Die Starke dieses Monitors ist jedoch, ihn so zu be-
treiben, wie er vom Hersteller gedacht ist: Mit Liliput-Form-
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faktor und Gulliver-Ausstattung auf engstem Raum eine Stu-
dio-Abhdrsituation herstellen, die professionelle Ansprii-
che erfiillen kann. Natiirlich sind der Abhdorlautstdrke Gren-
zen gesetzt, aber 94 dB auf 1 m Distanz wdren mir bereits
zu laut. Der SC203 hat nach meiner Auffassung das Zeug zu
einem Standardwerkzeug, iiberall dort, wo man prazise Ab-
bildung braucht, aber nur wenig Platz zur Verfiigung hat.

Fazit

Bisher noch nicht erwdhnt habe ich die ausgezeichnete Ver-
arbeitung der SC203 und das bei einem Paarpreis von 600
Euro brutto, den der deutsche Vertrieb Synthax auf seiner
Website ausweist. Ich habe allerdings auch schon Angebote
im Netz fiir 499 Euro brutto gesehen. Dafiir bekommt man
einen professionellen Desktop-Monitor mit ausgezeichneten
Leistungsdaten und einer Abbildungsprazision, die profes-
sionelle Anspriiche erfiillen kann. Klare Mitten, ausreichend
reprasentierte Tiefen trotz Miniaturmafien, offene Hohen
und eine Ausstattung, die man selbst in deutlich grofie-

ren Studiomonitormodellen kaum finden kann. Der Entwick-
ler hat sich die Anforderungen an ein Desktop-System und
dessen Arbeitsumgebung offensichtlich sehr genau angese-
hen und die Anspriiche an professionellen Monitoring in ex-
trem kompakten Mafen optimal umgesetzt. Als kleines Al-
ternativsystem zur grofien Studioabhore, als Werkzeug fiir
Editing oder Pre-Mixing oder als kompaktes Live-Set in
einem kleinen U-Wagen oder fiir das mobile Recording mit
kleinem Besteck. Gut gemacht!
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Manchmal fiihle ich mich angesichts der Menge von Produktneuerscheinungen in unserem Markt
fast wie das Opfer einer Flutkatastrophe. Ihnen wird es wahrscheinlich nicht anders gehen — man
weif nicht, wohin man zuerst schauen soll. Uberall dringt ,Wasser* ein und man gerit zunehmend
in Panik, die richtigen Entscheidungen zu treffen. Woher diese Flutwelle kommt, wissen wir alle,
aber das macht die Auswahl nicht weniger schwierig. Eine wesentliche — wenn nicht die wichtigste
— Grundlagenentscheidung ist die Wahl des Studiomonitors, denn er versetzt uns in die Lage, un-
sere Arbeit zuverldssig zu kontrollieren (oder auch nicht), ganz gleich ob wir uns gerade in einem
kreativ oder technisch beherrschten Arbeitsprozess befinden. Auch, wenn die Kisten zumeist immer
noch grau, schwarz, anthrazit oder meinetwegen auch pink sind, man sieht der unverandert recht-
eckigen Form nicht an, dass die Lautsprecherentwicklung gerade in den letzten Jahren grofie Fort-
schritte gemacht hat. Leider kann man einen Lautsprecher nicht nach seinen technischen Daten
oder einem Qualitatsindex von 1 bis 6 auswahlen. Datenblatter lesen hilft nicht viel, man muss ho-
ren. Das macht die Sache sowohl fiir den Hersteller als auch den Handel, und vor allem den An-
wender, nicht gerade leichter. Ein Lautsprecher ist ein sehr beratungsintensives Produkt und kaum
ein Studiomonitor wird ohne eine vorausgegangene Horsitzung iiber den Ladentisch gehen
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Mit den ,Hdérsitzungen® ist das so eine
Sache. GroRe Handelshduser tiirmen ei-
ne Vielzahl von Lautsprechern in ihren
Demordumen auf, was dem Grunde nach

zu keiner treffsicheren Entscheidung fiih-

ren kann. Der Lautsprecher arbeitet im-
mer positions- und raumabhangig, und
so bleibt die beste Methode das Horen
im eigenen Raum. Wenn alle Produkte,
also auch Bratpfannen und Waschma-
schinen, auf diese Weise verkauft wer-
den miissten, wiirde die Verkaufsma-
schinerie schnell ins Stocken geraten.
Aufderdem ist die Vorstellung wirklich
grotesk, in der Haushaltswarenabteilung
nach einer Teststellung fiir eine Brat-
pfanne zu fragen, um anschlieend am
heimischen Herd auszuprobieren, wie
gut das Steak in diesem Modell gelingt,
moglicherweise mit dem Ergebnis, selbi-
ges wieder zuriickgeben zu wollen und
gleich nach einer besseren Alternati-

ve zu fragen. Bei Lautsprechern ist die-
ses Prozedere Gang und Gdbe, was be-
deutet, dass eine Menge Vorfiihrware
fiir weniger Geld in den Verkauf gelangt.
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Ich will eigentlich gar nicht wissen, wie

grof3 die Menge der Retouren im Online-

Versandhandel sein mag. Wenn wir die-
ses Szenario einmal bewusst ausblen-
den, andert sich trotzdem nicht viel an
unserem Problem. Welcher ist der rich-
tige Lautsprecher, der mir sagt, an wel-
chen Knépfen ich wie drehen muss, da-
mit ,Gut‘ und ,Schlecht’ leicht auseinan-
derzuhalten sind? Meine Arbeit besteht
darin, lhnen diese Entscheidung zu er-
leichtern, was angesichts eines auch bei
mir subjektiven Horeindrucks eine sehr
anspruchsvolle und verantwortungsvolle
Aufgabe ist. Wenn Sie in diesem Maga-
zin einen Lautsprechertest lesen, ist be-
reits die Entscheidung gefallen, dass
ich mich mit einem bestimmten Produkt
aus gutem Grund beschéftigen mochte,
also werden Sie hier auch nur person-
liche Empfehlungen finden. Was nicht
taugt, kommt hier auch nicht vor, al-

so geht es lediglich darum, wie begeis-
tert ich am Ende bin. Der einzige Haken

an dieser Strategie ist, dass ich nicht al-

le Lautsprecher testen kann, die es ver-
dient hatten. Und damit schlief3t sich
der Kreis zur ,Flutkatastrophe‘ und un-
ser aller Dilemma.

Franzosische Kiiche

Nein, ich will nicht wieder tber Brat-
pfannen diskutieren. Ich weif} schon
lange, dass der franzdsische Herstel-
ler Focal zu den Lautsprecherspezia-
listen gehort, die gerne alles selber ma-
chen, also auch ihre Chassis entwickeln.
Dieser Anspruch ist fiir mich eine Quali-
tatsaussage und ich bin von Produkten
aus diesem Hause auch noch nie ent-
tduscht worden. Mit dem Trio 6 Be legt
Focal nun einen Dreiweg-Lautsprecher
auf, der auf erprobte Technologien und
Chassis zuriickgreift, die auch schon in
anderen Modellen erfolgreich eingesetzt
wurden. Dieses Modell schlieft eine,
auch preisliche, Liicke zwischen dem
SMg Flaggschiff und dem Twin 6. Trio 6

zeichnet sich durch verschiedene Merk-
male aus, die fiir den Hersteller sym-
ptomatisch sind. Da wdre zum einen die
Auswabhl der Chassis, insbesondere des
Hochtdners, zum anderen die Moglich-
keit, den Lautsprecher mittels eines un-
aufwandigen mechanischen Eingriffs ho-
rizontal oder vertikal aufstellen zu kon-
nen, oder aber die Umschaltmimik, aus
einem grof3en einen kleinen Lautspre-
cher machen zu kénnen. In diesem Fall
tibernimmt die Mitteltoner die Rolle
eines Mittel/Tieftoners. Aber schauen wir
uns den Lautsprecher zunachst einmal
im Detail an.

Uberblick

Der Trio 6 Be ist ein Dreiweg-System in
einem massiven, verstrebten 22-mm-
MDF-Gehduse mit schlichtgrauer Textur,
das 20 Kilo auf die Waage bringt. Die
durch Lésen von vier Schrauben dreh-
bare, kreisformige Mittel/Hochton-Ein-
heit/Platte erlaubt eine horizontale oder
vertikale Aufstellung des Monitors, wahl-
weise mit Tieftoner auen oder innen.
Auf diese Weise konnen die Basisbrei-
te und auch die Hohe der Abhorachse
in bestimmten Grenzen beeinflusst wer-
den. Bei unserem Test wahlten wir eine
horizontale Aufstellung mit den Tiefto-
nern nach auflen, was der Gréfe der Re-
gie und damit auch einer sinnvollen Ba-
sisbreite geschuldet war. Die drei Chas-
sis werden von drei separaten Endstu-
fen mit einer Gesamtleistung von 450
Watt angetrieben, was zu einem erziel-
baren Schalldruck von 115 dBSPL (Spit-
ze, gemessen in einem Meter Abstand)
flhrt und den Monitor auch fiir grofe-
re Horabstande qualifiziert. Der Tiefto-
ner arbeitet mit einer 200 Watt Class

G Endstufe, ebenso der Mitteltoner mit
150 Watt Leistung, wahrend der Hoch-
toner mit 100 Watt Class AB versorgt
wird. Einen Class G Endverstéarker fin-
det man nicht allzu haufig in Studiomo-
nitoren. Dabei handelt es sich um eine
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Sonderausfiihrung des AB-Verstarkers,
die mit einer hoheren Amplitudensteue-

rung arbeitet. Dafiir benutzt die G-Klas-

se entweder zwei Stromschienen und ei-
ne Umschalttechnik, die dann aktiv wird,
wenn eine hohere Pegelaussteuerung er-

folgt, oder sie arbeitet mit zwei End-
stufen und zwei verschiedenen Versor-
gungsspannungen, mit denen diese be-
feuert werden. Bei dieser Konstellation

bestimmt die Eingangsamplitude den Si-
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gnalpfad. Verstarker mit AB-Betrieb wer-
den wie der Class A-Verstarker eintakt-
mafig angesteuert, arbeiten aber mit
symmetrischer Spannungsversorgung.

Die in Komplementarschaltung angeord-

neten Transistoren steuern in den Emit-
terkreisen direkt den Lautsprecher an.
Die Nichtlinearitat der B-Klasse wird
durch Dioden im Basiskreis eliminiert,
ohne dass die AB-Klasse die Ineffizi-

enz der A-Klasse annimmt. Die AB-Schal-
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tung zeichnet sich durch eine besondere
Linearitdt und einen Wirkungsgrad von
weit Uiber 50 Prozent aus und ist das
am haufigsten eingesetzte Endverstar-
kerkonzept. Fiir den Mittel- und Tiefto-
ner entwickelte Focal ein spezielles, als
Sandwich gebackenes Membranmaterial,
das aus einem Strukturschaumkern und
zwei Glasgewebeschichten besteht. Da-
raus ergibt sich eine sehr hohe Steifig-
keit ohne Partialschwingungen und ein
praktisch durch die Dicke des Schaums
einstellbares Eigendampfungsverhalten.
Der nach innen gewdlbte Hochtoner ge-
hort mittlerweile zum Erkennungsmerk-
mal eines Focal-Lautsprechers. Hier ent-
scheidet die Membranmasse (iber das
Transientenverhalten und den Ubertra-
gungsbereich. Mit dem Leichtmetall Be-
ryllium fand der Hersteller einen Werk-
stoff, der leichter als Titan, Aluminium
oder Gewebematerial ist. Gleichzeitig ist
auch die Steifigkeit um einen nennens-

>
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werten Faktor hoher. Durch die inverse Anordnung der Ka-
lotte wurde zusatzlich eine bessere, direktere mechanische
Kopplung zwischen Schwingspule und Membran erreicht und
damit eine bessere Energieilibertragung. Das Ergebnis ist ein
Ubertragungsfrequenzgang bis etwa 40 kHz mit sehr hoher
Linearitat, was sich an der Grenze des Horspektrums posi-
tiv bemerkbar macht. Auf der Riickseite des Lautsprechers
befinden sich einige Bedienelemente fiir Pegel und Orts/Ge-
schmacksanpassung. Die Eingangsempfindlichkeit kann mit-
tels eines Schalters auf klassische -10 dBV oder +4 dBu um-
geschaltet werden. Drei Trimmregler erlauben eine Filterein-
stellung fiir Hohen und Tiefen als Neigungs- oder Shelving-
Filter mit einem Regelbereich von +/-3 dB bei 35 bis 250

Hz und 4.5 bis 40 kHz. Dazu gesellt sich ein Mitten-Peakfil-
ter bei 160 Hz mit +/-3 dB Stellbereich und einem festen G-
tefaktor von 1. Diese drei Filter haben keinen Bypass-Schal-
ter und auch keine Mittenrastung bei o, so dass man op-
tisch sehr sorgfaltig einstellen muss, um Stereogleichlauf auf
der Frequenzebene zu erreichen. Da der Regelweg recht grof3
ist, sollten sich hier keine Probleme ergeben, dennoch ist ei-
ne gewisse Vorsicht geboten. Die XLR-Eingédnge sind elek-
tronisch symmetriert. Auf der Mittel/Hochton-Platte befinden
sich frontseitig zwei LEDs, die eine als Betriebs- und Limit-
eranzeige (bei Uberlastung), die andere fiir den aktivierten
Focus-Betrieb. ,Focus‘ ist eine sehr pfiffige Idee, denn sie
macht aus dem Trio 5 Be im Prinzip zwei Monitore, einen
kleinen, bassschwéacheren und einen groen im Vollbereichs-
betrieb. Auf der Riickseite befinden sich zwei Klinkenan-
schliisse, an die man einen herkémmlichen Kontaktschlie3-
schalter (FuBschalter) anschlieBt und das Schaltsignal in Se-
rie auf beliebig viele weitere Trio-Monitore weiterverteilen
kann. Wir kennen alle das Problem, beim Umschalten auf ei-
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nen kleinen Monitor manchmal irrefiihrende Unterschiede bei
der Basisbreite in Kauf nehmen zu miissen. Der Focus-Betrieb
funktioniert den Mitteltoner zum Tieftoner um und man erhalt
einen ,kleinen Monitor* mit gleichen tonalen Eigenschaften in
der gleichen Horposition, kann jedoch im Zweifelsfall besser
beurteilen, was vom Bassfundament noch (brigbleibt, wenn
der Bereich tiefer Frequenzen eingeschrankt ist, also zum Bei-
spiel auf Flachbildfernsehern oder Kiichenradios, neuerdings
auch Laptop-, Smartphone- oder Tablet-Lautsprechern. Der
Focus-Modus beschneidet den Tieffrequenzbereich bei 9o Hz,
im Dreiweg-Betrieb liefert der Trio 35 Hz als untere Grenzfre-
quenz, was auch die Subwoofer-Diskussion hinfallig macht,
wenn es um eine Bass-Management-Konstellation geht.

Horen

Angesichts der verwendeten Chassis, die mir konstruktiv aus
der SMg bereits bekannt waren, hatte ich die Erwartung, ei-
ne ,kleinere‘ SMg zu héren. Wir positionierten die Trio 6 Be
direkt auf unseren Verdade-Monitoren, um auch hier wie-

der eine direkte Vergleichbarkeit zur bekannten Abh&rum-
gebung herstellen zu kénnen. Mittlerweile ist das erste Um-
schalten vom Haus- auf ein Testsystem ein entscheidender
Moment geworden, denn die verfarbungsarmen Verdade-Sys-
teme haben die Messlatte in punkto Transparenz und Neu-
tralitdt bei uns sehr hoch aufgelegt. Seitdem ist ,Mittenfar-
be‘ bei mir auch ein eher negativ besetzter Begriff. Um eine
gute Position, auch in der Hohe, fiir unsere Testkandidaten
zu finden, konnten wir das Drehen der Mittel/Hochton-Plat-
te gleich in der Praxis ausprobieren. Vier Inbus-Schrauben 16-
sen, die Platte vorsichtig um 9o Grad drehen, festschrauben,
fertig. Das geht also ganz einfach. Beim Offnen konnten wir
auch sehen, dass an die beiden Reflexéffnungen auf der Me-
tallplatte, offensichtlich auch fiir den Focus-Betrieb, zwei ab-
gestimmte Kunststoff-Reflexrohre angeflanscht wurden. Die
Hauptreflexoffnung fiir den Vollbereichsbetrieb befindet sich
bei vertikaler Aufstellung an der unteren frontalen Gehaduse-
kante und ist als Schlitz ausgefiihrt. Beim Umschalten auf die
Trio 6 Be, nach einer selbst auferlegten, langeren Horpha-

se auf unserem Haussystem, bot sich uns ein sehr neutrales,
bassstarkes Klangbild. Der Mittenbereich war klar und verfar-
bungsarm, so wie ich es gerne hére. Sprach- und Stimmen-
wiedergabe zeigten sich sehr natiirlich und auch die Phan-
tommitte war schmal und definiert, trotzdem gut eingebettet.
Die Verfarbungsarmut setzte sich auch beim Abhdren von
klassischem Orchester fort: Natiirlicher Instrumentenklang,
gute rdumliche Abbildung und Distanzwahrnehmung der In-
strumentengruppen, genaue Abbildung und sehr gute Transi-
enten. Letztere stehen ohnehin meist in Abhdngigkeit von der



Qualitat der raumlichen Darstellung. Hallrdume, natiirliche

Raume und dynamische Bewegungen wurden sehr offensicht-

lich dargestellt. Der Tiefbass war gut definiert mit einer ganz
leichten Tendenz zur Wolkigkeit im direkten Horvergleich.
Auf einer imagindren Bewertungsskala aber immer noch sehr
weit oben. Die Hohen, das zeichnet diesen Hochtoner be-
sonders aus, wirken sehr entspannt und offen, ohne Lastig-
keiten oder Uberzeichnungen. Sehr scharf in den Mitten ge-
mischtes Material landete auch sehr genau an der uns be-
kannten ,Schmerzgrenze®. Eine sehr gute Bewertung des Mit-
tenbereichs ist damit gesichert. Insgesamt wirkt der Monitor
etwas ,kihl‘, beziehungsweise analytisch, hier spielen sicher
personliche Vorlieben eine wesentliche Rolle. Ich mag die-

se Neutralitdt, denn sie gaukelt keine Warme vor, die im Pro-

gramm nicht vorhanden ist. Der Trio 6 Be besitzt alle Merk-
male eines neutralen, prazisen Werkzeugs, auf das man sich
verlassen kann und ordnet sich damit auch automatisch in
die Kategorie eines sehr guten, professionellen Studiomoni-
tors ein.

Fazit

Mit dem Trio 6 Be entldsst die franzdsische Lautsprecher-
schmiede einen liberaus konkurrenzfahigen Kandidaten in

den Markt, der als Dreiwegsystem mit sehr klaren, neutralen
Mitten punkten kann. Ich mag den eingesetzten Hochtoner
sehr, denn er ist ein Garant flir entspannte, unangestrengte
Hohen, die den Mittenbereich perfekt ergdanzen und lange
Horsitzungen ohne Horermiidung ermdéglichen. In dieser Qua-
litatskategorie ist natirlich auch der Preis professionell. Der
deutsche Exklusivimporteur Sound Service verdffentlicht ei-
nen Stiickpreis von gut 2.700 Euro brutto, im Handel sind
nach unserer Recherche Preise in den Gegend von 2.300 Eu-
ro brutto realistisch. Ein professioneller Studiomonitor fiir ei-
nen Paarpreis von rund viereinhalb tausend Euro ist ange-
sichts des Entwicklungsaufwandes, der verlasslichen Darstel-
lungsqualitdt und der sauberen Verarbeitung ein sehr gutes
Angebot. AuBerordentlich praxisorientiert ist die drehbare
Mittel/Hochton-Platte fiir einen horizontalen oder vertikalen
Aufbau, sehr raffiniert das Konzept, einen ,kleinen Monitor*
in einem grof’en unterzubringen. Das Gesamtpaket stimmt
und bringt Sie tatsachlich einen Schritt weiter, als das markt-
ubliche Zweiweg-Angebot, das oft die Mittenprazision ver-
missen lasst, dann allerdings auch fiir weniger Geld. Sparen
Sie sich also lieber unnétigen Schnickschnack im Rack oder
im Plug-In-Verzeichnis und investieren Sie in ein verldssliches
Werkzeug, das lhre Arbeit erleichtert und sie entspannter in
den Feierabend schickt...
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AKTIVER STUDIOMONITOR APS KLASIK FRITZ FEY, FOTOS: DA-X

In diesem Jahr waren verhéltnismafig viele Lautsprecher in unserer Test- und Mastering-
Regie zu Gast. Die Reise ging durch alle Preisklassen und nicht immer war der hohe Preis
gleichzeitig auch ein Garant fiir eine neutrale, prazise Abbildungsqualitat. Die professionelle
Audiobranche gehort nicht gerade zu den Markten, in denen viel Geld zu verdienen ist, da-
fir sind die Qualitatsanspriiche aber umso hoher. Aus wirtschaftlichen Erwdgungen heraus —
sollten Tonstudiobetreiber auf den kithnen Gedanken kommen, ihre Preise und ihr Investiti-
onsbudget an einer simplen Einnahme-Uberschuss-Rechnung auszurichten — diirften eigent-
lich keine hochpreisigen Produkte mehr liber die Ladentheke gehen. Eigentlich. Wir sind aber
offenbar alle so leidenschaftlich bei der Sache, dass wir gerne die wirtschaftliche Basis ver-
gessen und Werkzeuge kaufen, obwohl wir sie uns besser nicht leisten sollten, weil sie un-
seren eigenen Qualitdtsanspruch bedienen, der uns offenbar wichtiger als der des Kunden
ist. Da man immer Ausnahmen von der Regel findet, mdchte ich lhnen heute einen Lautspre-
cher vorstellen, der nicht teuer ist und von dem der Hersteller behauptet, dass er professio-
nelle Anspriiche erfiillen kann. Ob das stimmt, wollen wir gleich herausfinden.



APS (Audio Pro Solutions) ist ein pol-
nisches Unternehmen, das 2006 in
Wrze nia, einer Kleinstadt mit knapp
30.000 Einwohnern, gegriindet wur-
de, die man mit dem Auto auf dem
Weg nach Warschau passieren wiirde.
Ich weif3, Sie denken gerade das Glei-
che wie ich: Polen ist nicht gerade das
Ursprungsland fiir heroische Entwick-
lungstaten der professionellen Audi-
otechnik, aber wenn sich ein kleines
Team in den Kopf setzt, eine Idee mit
hohem Anspruch umzusetzen, dann
sollte man tunlichst die Landkarte bei-
seitelassen. APS hat zurzeit vier Laut-
sprechermodelle auf der Agenda — ein
weiteres Zweiweg-System namens AE-
ON, ein kompaktes koaxiales System,
das auf die sinnige Bezeichnung COAX
hort und ein grofleres Dreiweg-System
mit dem Namen Trinity. Dazu gesellen
sich zwei Subwoofermodelle, Sub 10
und Sub 15, da der Hersteller auch in
der Mehrkanalliga mitspielen mochte.

Uberblick

Der Klasik ist ein sehr kompakter, ak-
tiver Studiomonitor als Zweiweg-Sys-
tem (ich habe keine erhellende Bedeu-
tung fiir ,Klasik® im polnischen Online-
Worterbuch finden kénnen), der ei-
nen eher puristischen Ansatz verfolgt:
Das schlichtschwarze Gehduse ist mit
einem 3/4-Zoll-Hochtoner mit Alumi-
nium-Kalotte und einem 7-Zoll-Tiefto-
ner mit Papiermembran und Gummisi-
cke bestiickt. Der Hochtoner wird mit
einem sehr starken Doppel-Magnet-
System angetrieben, das fiir eine sehr
detailreiche Abbildung und schnelle
Transienten sorgen soll. Die Frequenz-
weiche trennt ungewdhnlich hoch bei
3.2 kHz, bildet also den Mittenbereich
noch weitgehend iiber den Tieftdner
ab. Als Verstarker kommen zwei Class
AB Endstufen zum Einsatz, die jeweils
75 Watt RMS an Leistung liefern, was
einen Schalldruck von gut 100 dB auf

einen Meter Abstand ergibt. Fiir ein
Produkt dieser Preisklasse ungewd6hn-
lich ist die Beriicksichtigung kleiner
Details, die ich bei aktiven Lautspre-
chern des Ofteren vermisse, selbst
wenn sie dem Hochpreissegment zu-
zuordnen sind: Die Einstellung der
Eingangsempfindlichkeit erfolgt in fiir
beide (oder mehrere) Lautsprecher re-
produzierbaren Schaltstufen, mit 8
Positionen zwischen o und -10.5 dB.
Man muss sich also nicht auf sein Au-

genmaf bei stufenlosen Trimmern ver-

lassen. Auch die Anpassung des Fre-
quenzgangs erfolgt in Schaltstufen
(-1.5, o und +1.5 dB fiir den Hochto-
ner) und weiteren drei Schaltstufen
flir die Tiefen. Bei letzteren ist die Fil-
terauslegung erstmals richtig sinnvoll.
Man findet hier die Positionen ,Exten-
ded‘, ,Passive‘ und ,Roll off‘.
ded‘ ist die empfohlene Schaltstel-
lung fiir eine freie Aufstellung, das
heifit, der Klasik entfaltet hier sein
volles Wiedergabepotential bis hinun-
ter zu 35 Hz, was fiir einen Monitor
dieser Grofe wahrhaft erstaunlich ist.

,Exten-

Die beiden Positionen ,Passive‘ und
,Roll-off* reprdsentieren weiche ,Sperr-
filter’ mit unterschiedlicher Steilheit,
die entweder eine wandnahe Aufstel-
lung oder aber einen Betrieb mit Sub-
woofer begiinstigen. Der Filterverlauf
ist so gewahlt (Passive), dass er die

Anhebung tiefer Frequenzen bei wand-
naher Aufstellung im Idealfall genau
invertiert abbildet. Zum ersten Mal fin-
de ich einen Studiomonitor, der da-

zu in der Lage ist und bedanke mich
bei den Entwicklern fiir diese Lésung,
die scheinbar die meisten Studiomoni-
tor-Entwickler zu ignorieren scheinen.
Auf Seiten der Anschlusstechnik finden
sich riickwartig ein symmetrischer XLR-
Eingang und ein unsymmetrischer RCA/
Cinch-Eingang. Die einzige Kritik, die
ich hier anbringen méchte, ist die Ent-
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schuldigung des Herstellers in der Be-
dienungsanleitung fiir in den Mess-
schrieben sichtbare Peaks und Dips im
Bereich zwischen 30 und 60 Hz, die
auf eine ,Eigenart’ des Messraums zu-
riickzufiihren und ,in Wirklichkeit* nicht
vorhanden seien. Damit tut sich der
Hersteller keinen Gefallen, zumal di-
es der Qualitat des Produktes auch in
keiner Weise entspricht. Wenn ich ei-
nen sauberen Frequenzgang im Be-
reich tiefer Frequenzen zu bieten ha-
be, dann sollte ich mich auch in die
Lage versetzen, dies mit einer seri-
0sen Messung nachzuweisen. Nun gut,
Schwamm driiber, kommen wir zum
Ende unserer kleinen Produktrundreise
zuriick: Auf der Riickseite findet man
den noch zu erwdhnenden Bassreflex-
Port, auf der Front eine griine LED als
Betriebsanzeige.

Horen

Kommen wir nun zum spannenden Teil
dieses Tests — dem Hoéreindruck und
dessen Bewertung: Der Lautsprecher
bietet eine wirklich sehr unspektaku-
lare bis schlichte Optik. Eine unauffal-
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lige, schwarze Kiste mit zwei Chassis,
keine Displays, kein Schnickschnack.
Gegen Aufpreis kann man das Gehdu-
se auch mit einem schicken Holzfur-
nier ausstatten lassen, die Front bleibt
aber immer schwarz. Nach der iib-
lichen Einhdrphase auf meinem Ver-
dade-Haussystem schalte ich zum er-
sten Mal um und ziehe gleich die Au-
genbrauen hoch. Aha, sehr neutral,
sehr ausgewogen und enorm prazi-
se in der Abbildung von Raumlich-
keit und Position auf der Stereobiih-
ne. Dieser Eindruck zieht sich durch
alle musikalischen Genres. Klassische
Orchestermusik ldasst die Instrumente
auf eindeutig auszumachenden Posi-
tionen, auch in der Distanz, erschei-
nen, bei gleichzeitig sehr iberzeu-
gender, raumlicher Darstellung. Oft
entdecke ich bei Lautsprechern eine
herausragende Starke. Bei der Klasik
finde ich diese bei der extrem schnel-
len und trockenen Basswiedergabe.
Die Impulse einer Bassdrum springen
formlich aus dem Klangbild heraus,
und auch iiber den gesamten Ubertra-
gungsbereich betrachtet, werden Tran-
sienten sehr schnell und exakt darge-
stellt. Im Vergleich zum Verdade-Sys-
tem ist das Timbre etwas ,dunkler’,
bleibt aber auergewdhnlich neutral,
natirlich und ausgewogen. Ich fin-

de diese ganz leichte Zuriickhaltung in
den oberen Mitten und H6hen sogar
sehr angenehm. Einen Versuch, die
Héhen mit dem EQ-Schalter ab etwa

2 kHz um 1.5, dB anzuheben, breche
ich gleich wieder ab. In der Linearstel-
lung gefallt mir der Klasik am besten.
Die Phantommitte ist nadelscharf, was
sicherlich auch mit der Paargleichheit
zusammenhangt, die der Hersteller ga-
rantiert. Der Klasik wird nur als ab-
gestimmtes Paar ausgeliefert. Je lan-
ger die HOrsession dauert, desto bes-
ser wird meine Stimmung. Es macht
einfach groBe Freude, mit einem solch
transparenten Werkzeug zu arbeiten,

EmmalceE
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das nichts ,dazuliigt’, keine Eigenfar-
be hat und auch nichts verschweigt.
Fiir meine Hortests habe ich einige
Produktionen ausgesucht, die feine
Details beinhalten, die manche Laut-
sprecher nicht in der erwarteten Deut-
lichkeit darzustellen imstande sind.
Der Klasik verhalt sich in dieser Diszi-
plin ausgesprochen souveran und bil-
det das Gerdausch von Fagott-Klappen
oder feine perkussive Details wie ,mit
der Lupe‘ ab. Wirklich erstaunlich, ab-
gesehen von der Tatsache, dass die-
ser Lautsprecher ein Bassfundament
abliefert, wie es fiir diese Gehduse-
groBBe wirklich nicht erwartet werden
kann. Sehr tief, sehr definiert, erstaun-
lich druckvoll, ohne Resonanzeffekte
oder Uberbetonungen. Alles hat sei-
nen Platz und lasst sich bestens beur-
teilen. Die Hohen sind offen und na-
tlrlich, die Mitten klar und homogen.
Da stimmt einfach alles.

Fazit

Mit dem Klasik kann mich der pol-
nische Hersteller APS tatsachlich aus-
schlieBlich positiv {iberraschen. Die-



ser Studiomonitor ist ein Vorbild in
Sachen Neutralitat, Transparenz, Tran-
sientenabbildung und raumlicher Dar-
stellung. Einen Subwoofer oder ein
groBeres Basschassis habe ich nicht
vermisst. Ich bin allerdings auch ein
,Leisehdrer’ und erwarte von einem
Studiomonitor keine brachiale Lei-
stungsentfaltung. Wer chronisch laut

hort, wird mit diesem Lautsprecher si-

cher nicht gliicklich, aber wenn ich 85

dB im Nahfeld problemlos und mit Re-

serven umsetzen kann (und das ist

fur mich schon sehr laut), habe ich ei-

gentlich keine Wiinsche mehr. Beson-
ders gefallen haben mir die schalt-
baren Werte bei Eingangsempfindlich-
keit und Orts/Geschmacks-Anpassung
in den Hohen und Tiefen. Es ist klas-
se, wenn ein Entwickler an solche De-
tails denkt und ein Tiefenfilter baut,
das die wandnahe Aufstellung ,re-
gelgerecht’ kompensieren kann. Der
deutsche Vertrieb, die Firma Digital

Audionetworx in Berlin, weist fiir den
Klasik einen Paarpreis () von 979 Eu-
ro brutto aus. Eine solche Qualitdt zu
einem wahrhaftigen Schnappchenpreis
— das soll erstmal einer nachmachen!
Die Verarbeitung ist absolut sauber,
Abbildungsprazision und Neutralitdt
sind sehr gut umgesetzt. Da kann man
nur seinen Hut ziehen. Wenn Sie al-
so verniinftig sein wollen, mit stren-
gem Blick auf die Wirtschaftlichkeit
ihres Studios, sollten Sie diesen Stu-
diomonitor in die ganz enge Wabhl zie-
hen. Man braucht keine 5 oder 10.000
Euro, um sich einen professionellen
Studiomonitor ins Nahfeld zu stellen,
mit dem man entscheidungssicher ar-
beiten kann. Wenn schlechte Produkti-
onen schlecht und gute Produktionen
gut klingen, dann hat man schon ei-
ne Menge erreicht. Mit dem Klasik ist
das fiir einen knappen Tausender oh-
ne weiteres moglich. Hatte ich, ehrlich
gesagt, nicht gedacht...
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AKTIVER 3-WEGE-REFERENZMONITOR A200 VON KS DIGITAL

Wie man weif3, werden die akustischen Eigenschaften von Lautsprechern in reflexionsarmen
Rdaumen gemessen, mit dem Ziel, Raumeinfliisse beim Messvorgang maoglichst weitgehend
auszuschlieBen. Das Ergebnis ist unter anderem ein mehr oder weniger linealgerader Uber-
tragungsfrequenzgang, mit dem der Hersteller unter Beweis stellen mochte, dass sein Laut-
sprecher sich auf der Frequenzebene neutral verhdlt. Es ldge ja nahe, seinen Abhorraum

in gleicher Weise wie den Messraum auszustatten, denn dann ware gewdhrleistet, das ge-
messene und mit dem Frequenzgangschrieb dokumentierte Ergebnis auch wirklich genau-
so héren zu kénnen. Wer sich schon einmal in einem solchen Messraum aufgehalten hat,
wird wissen, dass dieser mit seinen ,irrealen‘ akustischen Eigenschaften nicht gerade zum
Wohlbefinden des Horers beitrdgt. Ohne Raumriickmeldung irritieren wir unsere Orientie-
rung dermaf3en stark, dass wir bereits nach kurzer Zeit den dringenden Wunsch verspiiren,
den Raum maglichst schnell wieder verlassen zu kénnen. Die Qualitat eines Lautsprechers
definiert sich jedoch nicht einzig tiber den auf der Abhdrachse gemessenen Frequenzgang,
sondern auch dariiber, ob und inwieweit die angestrebte Linearitdt auch auBBerhalb der Ab-
horachse intakt bleibt und vor allem iiber sein Zeitverhalten, sprich dariiber, ob er den ge-
samten Frequenzbereich zeitlinear oder zeitgleich an die Ohren des Horers transportieren
kann. Speziell diesem Aspekt widmet sich der deutsche Lautsprecherspezialist KS digital,
im Besonderen der Inhaber und Entwickler Johannes Siegler, seit vielen Jahren.



Der Zusatz ,digital® im Firmennamen deutet darauf hin, dass
das Ziel einer zeit- oder phasenlinearen Wiedergabe mit Mit-
teln der Digitaltechnik umgesetzt wird. Damit das Kind auch
einen identifizierbaren Namen hat, nennt der Hersteller die-
ses DSP-basierte Verfahren ,Firtec’, das in vielen KS digital
Lautsprechermodellen Anwendung findet.

Grundlagen in Kiirze

Die Firtec-Technologie lasst sich als Kombination aus ei-

ner FIR-Differenz-Frequenzweiche und einem Systemfilter be-
schreiben. FIR-Filter werden aus Genauigkeitsgriinden meist
digital konstruiert und ermdoglichen
eine losgeloste Betrachtung von

FIR-Systemfilters und reprasentiert das inverse akustische
Verhalten im Vergleich zum realen Verhalten des Lautspre-
chers ohne Filter. Durchlduft das Eingangssignal die Weiche
und das Filter, wird dem Lautsprecher damit das gewiinsch-
te Frequenz- und Zeitabstrahlverhalten aufgeprdgt. Natdir-
lich ersetzt dieses Verfahren nicht eine sorgfaltige Auswahl
der Chassis und eine optimale Dimensionierung des Gehdu-
ses nebst Reflexport, denn sonst kénnte man, vereinfacht
und provokant formuliert, jeden ,Mist‘ in irgendein Gehduse
schrauben und daran glauben, dass die Filtertechnologie da-
raus ein perfektes System macht. Je weniger Korrektur, de-
sto besser, gilt auch in diesem Fall. Wenn der Lautsprecher

Amplitude und Phase. Auf diese
Weise kénnen zum Beispiel Lauf-
zeitkorrekturen unabhangig vom
Amplitudengang oder sehr stei-
le Filterflanken mit linearer Pha-
se umgesetzt werden. Die FIR-Dif-
ferenzweiche trennt die drei We-
ge des Monitors mit einer Flan-
kensteilheit von gréfer 9o dB pro
Oktave bei linearem Phasenver-
lauf. Die Impulsantwort eines sol-
chen Systems ist daher komplett
transparent, wobei auch der ge-
ometrische Versatz der einzel-
nen Chassis bereits ausgeglichen
ist. Das FIR-Systemfilter enthalt
Aussagen {iber die Abmessungen
des Gehduses, die Eigenschaften
der einzelnen Lautsprecherchas-
sis und auf Wunsch sogar Kor-
rektureigenschaften, die sich aus
der Abhdérposition und der Positi-
on der Lautsprecher im Raum de-
finieren. Jeder Lautsprecher wird
hinsichtlich aller beschriebenen
Eigenschaften individuell vermes-
sen, so dass auch mogliche Ferti-
gungstoleranzen der eingesetzten
Chassis nicht nur generisch, son-
dern auch im jeweils konkreten
Fall mit angepassten Korrekturei-
nstellungen des Filters ausgegli-
chen werden. Die gemessene Sys-
temantwort ist also jeweils die
Grundlage fiir den Datensatz des
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nebst Filterarchitektur ein Musiksignal
in seinem zeitlichen Verlauf korrekt in
akustische Schallwellen umwandelt, er-
klart uns der Entwickler, so darf man
annehmen, dass der Frequenzgang sich
automatisch in Betrag und Phase line-
ar verhalt.

Uberblick

Der A200 als kompaktes Dreiwege-Sys-
tem beinhaltet konzeptionell die zuvor
beschriebene Firtec-Technologie und ist
damit in der Lage, alle Frequenzen zum
gleichen Zeitpunkt an den Ohren des
Hérers ,abzuliefern‘. Obwohl im Kolle-
genkreis oftmals die Ansicht herrscht,
dass im Aufnahme-, Misch- oder Ma-
steringprozess jeweils andere Erwar-
tungen an einen Lautsprecher gestellt
werden miissten, darf man davon aus-
gehen, dass ein ,richtiger’ Lautspre-
cher auch richtig fiir alle Anwendungs-
bereiche ist, solange er liber ausrei-
chende Schallpegelreserven verfiigt. Es
ist tatsachlich so, dass man bei Auf-
nahme und Mischung gerne auch mal
laut hort, ja sogar héren muss, oh-

ne an die Grenzen des Lautsprecher-
systems zu geraten. Ist dieser As-

pekt abgedeckt, spricht nichts fiir ei-
nen Monitor, der bestimmte, angeb-

32133

lich forderliche ,Eigenschaften® fiir sich
in Anspruch nimmt, die von einer fre-
quenz- und phasenlinearen Wiederga-
be abweichen. Optisch prdsentiert sich
der A200 mit einem schwarzen, teil-
weise verstarkten 22-mm-MDF-Geh&u-
se und einem Gewicht von 18 Kilo-
gramm, dessen aufgesetzte Echtholz-
platte (massives Kirschholz) den Mit-
tel- und Hochtoner tragt und eine die
Gehdusekanten akustisch ausblendende
Schallfiihrungsmulde fiir den Hochto-
ner beinhaltet. Fiir die Abstrahlung des
Tieftonbereichs sorgt ein 8-Zoll-Chassis
mit Karbonmembran. Mittel- und Hoch-
tonbereich werden durch einen kon-
ventionellen 2-Zoll-Mitteltoner mit Ge-
webekalotte und einen kalottenlosen
1-Zoll-Ringstrahler abgedeckt. In dieser
Kombination mit einer dreifachen PWM-
Verstarkerausstattung, separat fiir jedes
Chassis, und einer Leistung von jeweils
250 Watt RMS, wird ein kontinuierlicher
Schalldruck von 116 dBSPL erreicht. Der
Ubertragungsbereich beginnt bei 32 Hz
und endet bei 22 kHz (Herstellerangabe
+/-3 dB), weshalb der A200 trotz seiner
kompakten Mafe den Status eines Voll-
bereichssystems fiir sich in Anspruch
nehmen darf. Das Design der Verstarker
und der Netzteile dient der Optimierung
des Gesamtsystems hinsichtlich Klirrar-

mut auch bei gréBeren Abhorpegeln.
Auf der Riickseite befindet sich die An-
schlusstechnik mit je einem Eingang
fir analoge (XLR symmetrisch mit A/D-
Wandlung 24 Bit und 192 kHz) oder di-
gitale, AES3-konforme Eingangssignale
(32 bis 210 kHz). Eine Besonderheit ist
hier die Realisierung einer direkten di-
gitalen Kette, bei dem der Lautsprecher
mit seinem vorgeschalteten Filternetz-
werk selbst als D/A-Wandler benutzt
wird, wenn das Eingangssignal digi-
tal vorliegt. Mit Hilfe der so genannten
DDD-Technologie kann das digitale Da-
tenwort direkt in Schallenergie umge-
wandelt werden. Die PWM-Verstarker
verstarken dabei das Signal am Aus-
gang des Signalprozessors und fiihren
es direkt zum Lautsprecher. Zusammen
mit dem vorgeschalteten Filternetzwerk
dient dieser als Tiefpass und wandelt
so das Signal, vergleichbar mit dem
DSD-Wandler-Prinzip.

Die Option — RC-100

Im Zusammenhang mit anderen Mo-
dellen des KS digital Lieferprogramms
bereits erwahnt ist der Hardware-Con-
troller RC-100 zur Steuerung verschie-
dener Systemparameter, die nicht am
Lautsprecher direkt zur Verfligung ste-
hen. Der A200 bietet hier lediglich je
ein High- und Low-Shelving-Filter zur
Raum- beziehungsweise geschmack-
lichen Anpassung und einen Pegelreg-
ler fiir die Eingangsempfindlichkeit.
Der RC-100 selbst kann mit einer Infra-
rot-Fernbedienung gesteuert werden,
so dass damit auch der A200 IR-be-
dienbar wird. Die mitgelieferten Stan-
dard-Netzwerkkabel stellen die Verbin-
dung zwischen der Remote und der
RC-Buchse des ersten Lautsprechers im
System her. Der dazugehdérige RC-Aus-
gang reicht das Steuersignal an den
nachsten Lautsprecher weiter. Die An-
schlussreihenfolge der Lautsprecher
ist prinzipiell egal, da das Signal von



Lautsprecher zu Lautsprecher weiterge-
geben wird. Nachdem die Verbindung
hergestellt wurde, werden die Daten
des Masters (des ersten Lautsprechers
an der Remote) eingelesen und Uber
das Meni abrufbar. Zu den steuerbaren
Parametern gehoren: Volume in einem
,wertfreien‘ Zahlenbereich von o bis
75, Eingangsempfindlichkeit (hier: di-
gitale Dampfung von -31 bis o dB, Ein-
satzfrequenz, Anhebung/Absenkung
und Filterglite fiir vier parametrische
Filter (Frequenz stufenlos, Gain +/-6 dB,
Gite 0.1 bis 5), Low/High-Shelving (+/-
6 dB) Sublevel (bei vorhandenem Sub-
woofer +/-6 dB), Delay o bis 3.1 Meter),
Polaritat, digital in, Mono, digital Volu-
me (aktiv/nicht aktiv) und FIR-Preset-
Wahl. Auf der Bedienoberflache findet
man neben dem LC-Display Bedienele-
mente flir Abhdrlautstarke (als Endlos-
drehgeber), Mute, Dim, Mono und Pha-
se. Der Drehgeber verfiigt {iber eine
Druck/Schaltfunktion und dient damit
gleichzeitig auch als Parameterwahl.
Der RC-100 Hardware-Controller kann
mit dieser Funktionsausstattung auch
als Ersatz fiir einen ausgewachsenen
Monitor-Controller dienen.

Horen

Nach der ,Pflicht’ nun die Kiir, denn

in den meisten Fallen ist es dem An-
wender ziemlich egal, wie der Ent-
wickler sein Ziel erreicht, nur ,richtig’
muss es eben klingen, praktisch muss
es sein und fast nichts kosten wa-

re auch schon. Zwischen ,klingt richtig
gut’ und ,richtig® gibt es einen himmel-
weiten Unterschied, denn eine Produk-
tion soll richtig gut klingen, nicht der
Lautsprecher, denn der soll nur so gut
oder schlecht sein wie die Produktion.
Manchmal komme ich mir wie ein Mis-
sionar auf verlorenem Posten vor, der
immer die gleiche Predigt halt, aber
ich halte diesen Aspekt nach wie vor
fir elementar. Dies scheint auch die

Ansicht des Herstellers KS digital zu
sein, denn sonst wiirde er sein Haup-
tentwicklungsziel nicht so klar auf die
zeitrichtige Wiedergabe seiner Laut-
sprecher fokussieren. Letztere kann im
Horergebnis bisweilen auch erniich-
ternd sein, denn nicht viele Kollegen
sind gewohnt so zu horen. Meine Er-
fahrung dazu ist: Je ,richtiger’ der Laut-
sprecher, desto gréBer der klangliche
Unterschied zwischen verschiedenen
Produktionen, was darauf hindeutet,
dass an der Theorie der zeitrichtigen
Wiedergabe etwas dran sein muss. Der
A200 ist einer dieser Lautsprecherkan-
didaten, der nicht immer Freude beim
Abhéren beschert, aber sein volles Po-
tential entfaltet, wenn die Produkti-
on extrem gut gelungen ist. Er strahlt
in der Horizontalen breit ab und be-
schert seinem Anwender einen grof3-
en Sweetspot-Bereich, mit nur geringen
Farbungstendenzen auBerhalb der Ab-
horachse. In der Vertikalen ist er we-
sentlich fokussierter, was zum einen ei-
ne genaue Hohenpositionierung ver-
langt, aber auch weniger ,Gefahrenpo-
tential® fiir Pult- oder Tischreflexionen
bietet. Auffallig sind die klaren, durch-
sichtigen Mitten, einer ,Mittenlupe’
gleich, was zunéachst den Eindruck er-
weckt, als wiirde der Monitor hier et-
was Uberbetonen. In Wirklichkeit spielt
sich dieses Phdanomen aber nicht auf
der Frequenz-, sondern auf der Zeite-
bene ab. Man ist einfach nur nicht ge-
wohnt, so viele Details, so viel raum-
liche Tiefe und Transienten geliefert zu
bekommen. Jeder Impuls wird scharf
und konturiert abgebildet, weshalb
auch die dynamischen Details, zum
Beispiel Regelvorgdnge eines Kom-
pressors, so deutlich und offensicht-
lich dargeboten werden. Im Tiefenbe-
reich zeigt sich der A200 sehr trocken
und fest, tief hinunterreichend und im-
pulsstark. Auffdllig ist hier, dass in den
Tiefen verschiedene Frequenzlagen
ganz klar unterschieden werden kén-

nen. Hochfrequente Signalanteile wir-
ken schnell, aber nicht lastig, sondern
eher entspannt. Trotz der Fiille von In-
formationen, die dieser Monitor anbie-
tet, kann man (ber eine lange Zeit oh-
ne Ermiidungserscheinungen abhoren.
Es scheint so, als konnte man sich auf
beliebige Signaldetails konzentrieren
und hatte Uberall den vollen ,Durch-
blick‘. Die Prazision, die dieser Monitor
zu liefern imstande ist, ist bereits nach
kurzer Zeit ein Grund dafiir, nicht mehr
auf diese Detailfiille verzichten zu wol-
len. Jedes Signal hat eine klar erkenn-
bare Position in Ausbreitung, horizonta-
ler Anordnung und Distanz. Die Stereo-
biihne wird damit zu einem klar auszu-
machenden Raum.

Fazit

Mit dem A200 folgt KS digital ein wei-
teres Mal der Philosophie einer zeitrich-
tigen Wiedergabe und l6st diese Auf-
gabe mit digitaler Prazision, die jedoch
im Horergebnis einfach nur als selbst-
verstandlich, natiirlich und echt wahr-
genommen wird. Die kompakte Bau-
form ermdglicht dennoch einen sehr
pegelstarken Nah- und Midfield-Moni-
tor, der durch seine Genauigkeit in je-
der Hinsicht iberzeugen kann. Mit
einem Stiickpreis von knapp 2.000 Eu-
ro brutto im Fachhandel ist dieser Laut-
sprecher gemessen an seinem Potenti-
al noch nicht einmal sonderlich teuer.
Man bekommt ein professionelles Werk-
zeug, das weitestgehend transparent
oder ,unsichtbar’ Musik genauso wie-
dergibt, wie sie wirklich klingt. Es kann
durchaus enttdauschend sein, ehemalige
Lieblingsreferenztitel neu einordnen zu
miissen, aber es macht auch ungeheuer
sicher, sofort zu wissen, wo der Ham-
mer eigentlich hangt. Gute, hochwer-
tige Verarbeitung, innovative Technolo-
gie und prompte Entscheidungssicher-
heit gehdren praktisch zum Lieferum-
fang. Gute Arbeit!
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AKTIVER STUDIOMONITOR AUDIO OPTIMUM MS6

Im September 2015 testete ich zwei Lautsprecher des bis zu diesem Zeitpunkt in un-
serem Markt noch absolut unbekannten Herstellers Audio Optimum, mitten im Ruhr-

pott in Recklinghausen beheimatet — M6 und M8. In der Zwischenzeit ist viel Wasser den
Rhein-Herne-Kanal heruntergeflossen und die Audio Optimum Lautsprecher haben im
Markt zum Teil auch sehr kontrovers gefiihrte Diskussionen ausgelost. Im Fokus der Be-
wertung standen die schnell erreichten Leistungsgrenzen eines geschlossenen Gehauses,
das zwar viele Vorteile ausspielen kann, allerdings in einigen Horsitzungen schnell als
,hicht laut genug‘ abgeurteilt wurde, so dass die eigentliche, audiophil hohe Klangquali-
tdt der Serie oft gar nicht mehr in den Mittelpunkt riicken konnte. Ich bin ein notorischer
Leisehorer und habe daher nicht einmal bemerkt, dass es diese Grenzen geben kénnte.
Die Lautstarken, die ich bei meinen Hortests fahre, liegen nie {iber 85 dBSPL, sondern
eher noch darunter. Also musste ich wieder lernen, dass in einer Tracking- oder Mixing-
Session auch gerne mal ,aufgedreht® wird. Seitdem ist ,lautmachen‘ wieder Bestandteil
meiner Horsitzungen, auch wenn ich dabei wahrscheinlich ein eher ungliickliches bis ver-
kniffenes Gesicht mache. Ich bleibe bei meiner Aussage, dass die inzwischen nicht mehr
angebotene M-Serie ihre unbedingten klanglichen Vorteile ausspielen konnte (siehe Sep-
tember-Ausgabe 2015). Insofern war es mir auch ein Bediirfnis, mich erneut mit der Nach-
folge-MS-Serie zu beschaftigen, dieses Mal mit nur einem Modell, dem kleinsten MSé6.



Die ,Nach-Entwicklung der MS-Serie
brachte einige grundlegende, sofort ins
Auge fallende Verdanderungen mit sich,
die nicht nur fiir unseren Testkandidaten
MSé6, sondern auch fiir die gréBeren Mo-
delle MS8 und MS10 gelten. Die Modell-
bezeichnungen beziehen sich auf die
GroRe des eingesetzten Tieftonchassis in
Zoll. Dementsprechend ist die MS6 mit
einem 6.5 Zoll groflen Chassis bestiickt,
das als Membran materialseitig eine
Glasfaser/Papier-Kombination verwendet.
Die Lautsprecher der MS-Serie glanzen
nun in weiem Klavierlack und haben
das unscheinbare, matte Dunkelblau der
M-Serie hinter sich gelassen. Die grof-
te augenfallige Verdnderung ist, dass die
Verstarker- und Weichenelektronik nicht
mehr in einer separaten 19-Zoll-Einheit
wohnt, sondern Bestandteil des Laut-
sprechergehduses geworden ist. Weg-
gefallen sind dadurch der mehrbandige
Korrektur-EQ mit festen Frequenzen und
auch die {iber HDMI anschlie3bare Fern-
bedienungseinheit. Eine verschmerz-
bare Einschrankung, da fast alle Stu-
dios Uber einen Monitorcontroller verfii-
gen. Eine MS6 kommt also inzwischen
als ,ganz normaler‘ Aktivmonitor daher,
vollig ohne EQ-Schnickschnack, sondern
mit einem Pegelsteller fiir die Eingangs-
empfindlichkeit fiir den analogen XLR-Si-
gnaleingang. Das Gehdusekonzept wur-
de auf Bassreflex umgestellt, allerdings
nicht mit Reflexports und Rohrsystem,
sondern mit einer 8-Zoll-Aluminium-Pas-
sivmembran, die dem System nun eine
deutlich hohere Leistungsentfaltung er-
moglicht. Wie viele andere Hersteller un-
terschiedlicher Provenienz setzt auch Au-
dio Optimum darauf, mit einem Produkt
oder einer Produktserie zwei Markte

zu bedienen, namlich den Studiomarkt
ebenso wie den audiophilen Markt der
Heimanwender und Genusshorer. Ich

bin der Meinung, dass man einem Mu-
sikhorer ruhig zumuten darf, dass ei-

ne schlechte Aufnahme auch schlecht
klingt, so, wie man es von einem Stu-

diomonitor erwartet. So scharfen sich
auch die Sinne des Genusshérers, bei
der Auswahl seiner Lieblingsmusik wah-
lerischer zu werden und in einem Zuge
auch die Arbeit des Tonmeisters wieder
angemessener wertzuschatzen. Wie man
in meinem ersten Test nachlesen konn-
te, hat Entwickler Stefan Wehmeier ei-
ne eigene, in Schliisselmarkten zum Pa-
tent angemeldete PWM-Endstufe ent-
wickelt, weshalb ich hier nicht mehr in
aller Tiefe darauf eingehen will. Grund-
lage dieser Verstarkertechnologie ist ein
selbstschwingender PWM-Leistungsver-
starker mit einer vom Modulationsgrad
unabhdngigen Eigenfrequenz. Dieses
TWM (Time Wave Modulation) genann-

te Verfahren basiert auf einem Sinus-Co-

sinus-Modulator (Herstellername = Sin-
cos). Praktische Vorteile liegen im ge-
ringen Anteil nichtlinearer Verzerrungen,
der auch ohne Gegenkopplung erreicht
wird. Ein Sincos-Verstarker klingt bis zu
seiner Aussteuerungsgrenze vollstan-
dig unangestrengt und man profitiert
als Entwickler in einem Lautsprecherge-
hduse natiirlich auch von der eher un-
tergeordneten Warmeentwicklung. In al-
len MS-Modellen wurde zudem ein neu-
er Operationsverstarker eingesetzt, der
geringere Ubernahmeverzerrungen pro-
duziert und sich durch eine hohe Klang-
reinheit auszeichnet. Dieses Feintuning
wurde von extensiven Hortests beglei-
tet. Nicht verandert hat sich das Kon-
zept der phasenparallelen Weiche, die
die akustischen Zentren der Chassis ab-
gleicht und im Abstrahlverhalten einer
Punktschallquelle gleichkommt. Durch
den Einsatz der Passivmembran muss-
te das Prinzip des geschlossenen Ge-
hduses aus der M-Serie abgewandelt
werden. Ein Bassreflex-System mit Luf-
taustritt steht zumindest im Verdacht,
parasitdre Stromungsgerdausche zu ver-
ursachen und ist auflerdem abhangig
von der Gehdusegrofie nicht beliebig
tief abstimmbar. In der MS6 wird da-
her erstmals eine Linkwitz-Transforma-

tion mit einem aktiv gefilterten Bassre-
flex-System mit Passivmembran zum Ein-
satz gebracht, um eine tiefer herunter-
reichende Wiedergabe tiefer Frequenzen
zu erzielen. Bei einem Gehdusevolumen
von nur 14.5 Litern wird durch diese Ab-
stimmung eine untere Grenzfrequenz von
33 Hz (-3 dB) erreicht. Damit gehort die-
ser kompakte Nahfeldmonitor zu den Re-
kordhaltern, was die Wiedergabe tief-

er Frequenzen angeht. Der Tief/Mittelto-
ner spielt bis zur Ubernahmefrequenz
von 1.060 Hz, ab dort iibernimmt eine
30 mm Seitenkalotte des chinesischen
Herstellers Wavecor, der ohne Schallfiih-
rungselement in einer fast ebenen Ba-
sisplatte sitzt. Die Lautsprecherfront ist
mit 35x23x30 mm (HxBXT) nicht viel gro-
Ber als ein A4-Blatt. Dass ein solch kom-
pakter Nahfeldmonitor keine Subwoofer-
Unterstiitzung braucht, ist doch wirklich
erstaunlich.

Horen

Mit der Horerinnerung von vor einem
Jahr ist das ja so eine Sache. Also ging
ich relativ unkonditioniert ins Rennen ei-
ner recht langen Horsitzung, allerdings
mit der Erwartung, dass sich die Klang-
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qualitat auf ahnlich hohem Niveau ab-
spielen wiirde. Die Lautsprecher ma-
chen einen hochwertig verarbeiteten
Eindruck und sehen mit der hochglan-
zenden, weilen Oberfliche und schwar-
zen Chassis nicht so unscheinbar wie
die schwarzen Kisten aus, die man ib-
licherweise in den Studios findet. Die
erste Frage, die sich mir stellte, war die
Ausrichtung der seitlich angebrachten
Passivmembranen — nach innen oder
nach auflen gerichtet. Ein geringer Ab-
stand zu den Seitenwanden schien

mir nicht logisch, also zeigten die Pas-

sivmembranen nach innen in den Raum.

Bei den Abhorlautstarken, die ich fiir
meine Arbeit als angenehm empfinde,
bewegt sich die Passivmembran kein
bisschen. Erst bei hoheren Lautstarken
kommt sie mechanisch in Fahrt. Klang-
lich macht das jedoch keinen Unter-

schied. Auffallig war sofort die beeindru-

ckende Raumlichkeit und Tiefe, die der
MS6 abzubilden imstande ist. Sehr gute
Distanzwahrnehmung, hohe Detailauflo-
sung und auch ein sehr homogenes Ab-
strahlverhalten auBerhalb der Abhorach-
se, waren die ersten Testergebnisse.
Der Monitor besticht durch seine Klar-
heit und extrem saubere Darstellung.
Die Hohen sind... einfach da — sehr un-
angestrengt und offen, mit vielen fei-
nen Transientendetails, die mit schar-
fer Lokalisierung und einer genau ab-
gegrenzten Phantommitte einhergehen.
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Die Tiefen sind, bis hinab ins unterste
Geschoss bei circa 30 Hz auch einfach

da. Ich wiirde sagen, eher ,drucklos’, da-

fir aber in feinen Nuancen unterschied-

licher Tonlagen gestaffelt. Man hort tie-

fe Tone mit dem gleichen Pegeleindruck
wie im mittleren und oberen Spek-

trum und kann daher auch genau dosie-
ren, entzerren und abstimmen. So stelle
ich mir lineares Abhoren vor. Alle Tonla-

gen sind gleichermafien vorhanden, oh-
ne dass man im Tiefenbereich einen be-
sonderen Druck verspiiren wiirde. Dieser
stellt sich ein, wenn héhere Abhorlaut-

starken ins Spiel kommen, jedoch verdn-

dert sich die tonale Balance dabei nicht.
Man kann also in allen Abhorlautstarken
arbeiten, ohne dass das Klangbild ver-
schoben werden wiirde. Es ist Uberaus
beeindruckend, aus einem solch kom-
pakten Monitor so tiefe Tone zu héren.
Was die Lautstarke betrifft, war ich wirk-
lich mutig und hab gegen jede Uberzeu-
gung aufgedreht. Wenn das nicht laut
genug ist, dann weif3 ich es wirklich
nicht mehr. Wer im Nahfeld noch lau-
ter abhdren mochte, muss auf eines der
groBeren Modelle zuriickgreifen. Bei ei-
ner Basisbreite und einem Abhorabstand
von gut 1.6 Meter war ich jedenfalls
komplett bedient. Interessant ist, dass
der gehorte Qualitatsabstand zwischen
guten und schlechten Aufnahmen sehr
groB und auffallig ist, aber nicht mehr
ganz so brutal wie noch bei der M6, die
ich nach wie vor fiir einen sehr prazi-
ses Werkzeug halte, auch wenn sie nicht
mehr angeboten wird. Orchesteraufnah-
men, Klavieraufnahmen, Rock, Pop, was
auch immer, der MS6 macht seine Arbeit
sehr transparent und unaufgeregt. Man
hort jedes Detail, kann die tonale Ba-
lance sehr gut abstimmen und auch ex-
trem sauber Distanzen und Raumlichkeit
bewerten. Fur den einen oder anderen,
der ,untenrum‘ Druck horen will, mag es
etwas gewdhnungsbediirftig sein, dass
man einfach nur tiefe Tone vernimmt,
aber genauso stelle ich mir ein analy-

tisches Werkzeug vor, das auch noch un-
geheuer viel Spafl macht, wenn man ei-
ne gute Aufnahme auflegt.

Fazit

Dieser kleine Lautsprecher spielt in der
Bundesliga, allerdings auch bei der
Preisgestaltung. Mit einem Paarpreis von
5.990 Euro brutto ist man dabei. Das

ist nicht gerade ein Schndppchen, aber
man bekommt fiir dieses Geld auch ein
Abhdrwerkzeug, das nichts verschweigt
und zur klanglich besseren Aufnahme
oder Produktion herausfordert. Schlech-
te Arbeit wird von diesem Lautspre-
cher riicksichtslos geahndet und — man
hoért es auch sofort. Man bekommt ei-
nen guten Abh6rmonitor auch schon fiir
die Halfte dieses Preises, aber leider
wird die Luft in Richtung einer méglichst
idealen Abbildung auch sehr diinn und
man muss sich entscheiden, ob die letz-
ten Schritte nicht auch die wichtigsten
sein konnten. Wirtschaftlich gesehen
zahlt es sich unbedingt aus, schneller
bei der Entscheidungsfindung beim Mi-
schen oder Mastern zu sein. Der M6 ist
trotz seiner kompakten Abmessungen
ein Vollbereichslautsprecher, der keinen
Subwoofer braucht. Seine auffillig gu-
te raumliche und Transientenabbildung,
die klaren Mitten, der sehr aufgerdumte
Bass bis hinunter zu 30 Hz und die ent-
spannten, feinen Héhen machen die Oh-
ren nicht so schnell miide und die Arbeit
zu einem Vergniigen. Erneut eine unbe-
dingte Kaufempfehlung von mir, jetzt
auch mit Abhorlautstarken, die ich mir
ganz personlich im Nahfeld nicht antun
wiirde. Der Hersteller verzichtet ganz be-
wusst auf Geschmacks- und Raumanpas-
sungsentzerrung, das heifdt, die Raum-
akustik und eine korrekte Aufstellung
miissen es richten. In diesem Lautspre-
cher stecken sehr viel Innovation, tech-
nologische Raffinesse und liebevolle De-
tailarbeit, die man am Ende dann viel-
leicht doch sehr gerne bezahlt...
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Auf der vergangenen Musikmesse in Frankfurt prasentierte der danische Lautsprecher-Spezialist Dynaudio
erstmals komplett neu entwickelte Studiomonitore, die mit drei Modellen in der Lyd-Serie zusammengefasst
sind. Ein Blick ins Worterbuch verrat uns, dass ,lyd‘ mit ,der Laut® oder ,das Gerdusch‘ zu iibersetzen ist. In-
sofern hat mein Wortspiel in der Uberschrift sogar eine doppelte Bedeutung, denn wir machen uns als Ton-
ingenieure eigentlich viel zu selten klar, dass wir bei unserer taglichen Arbeit wirklich vielen Menschen Freu-
de bereiten oder das erzeugen, was zu den tonalen Selbstverstdandlichkeiten unseres gerduschvollen Alltags
gehort. Dynaudios jiingste Geschichte ist durch eine einschneidende Verdnderung gekennzeichnet gewesen.
Der Kauf der TC Group durch die Music Group beendete eine sehr lange Zusammenarbeit zwischen Dynaudio
und TC, die nicht nur eine vertriebliche, sondern auch eine technologische Dimension hatte. Die in die Jahre
gekommene und inzwischen auch abgekiindigte Air-Serie wurde seinerzeit mit DSP-Technologie von TC Elec-
tronic ausgestattet und gehorte zu den ersten Studiomonitor-Produkten, die in einem proprietdren Netzwerk-
verbund gesteuert werden konnten, was Rollenverteilung in einem Mehrkanalsystem, digitale und analoge
Eingangsstrukturen, Bass-Management, Korrekturentzerrung oder integrierte Monitorcontroller-Funktionen an-
geht. Ein Produkt, dass nach 14 Jahren in Rente geht, darf man getrost als langlebig bezeichnen, vor allem,
wenn man als Air-Anwender sicher sein kann, dass Dynaudio weiterhin vollen Produktsupport anbieten wird.
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Mit der Lyd-Serie beschreitet der Her-
steller Dynaudio einen neuen, eigen-
standigen Weg, baut eigene Vertriebs-
strukturen auf und scheut sich auch
nicht davor, den digitalen Teil dieser
hier naher betrachteten Lautsprecher-
entwicklung in eigene Hande zu neh-
men, wenngleich auch — zundchst — in
nicht so umfangreicher Form, wie in
der Air-Serie. Dennoch hat Lyd keines-
falls einen ,Nachfolgerstatus, sondern
zielt auf das sich standig weiterentwi-
ckelnde Marktsegment des ,Personal
Monitorings‘, der Arbeitsumgebung
von Produzenten und sich selbst pro-
duzierenden Musikern. Schaut man
sich auf der Website des Herstellers
genauer um, so findet man in der Ru-
brik ,Discontinued‘ Beweise dafiir,
dass Dynaudio sein Produktportfolio
radikal aufgerdaumt hat. BM compact
MKIIl und frither, BM 5, 6 und 12 MKI-
[l und friiher, die Subwoofer BMgS,
10S, 125 und 14S, sowie die grofen
Flush-Mount-Systeme M1, M1.5, M2
und M3A sind in den verdienten Ru-
hestand gegangen. Interessanter ist
es wohl, die Produkte zu nennen, die
aktuell zum Lieferangebot gehoren:
Die Lyd-Serie mit den Modellen 5, 7
und 8 macht hier den Anfang. Dazu
gesellen sich zwei Subwoofer mit den
Bezeichnungen BMgS Il und BM 14S
I, die klassischen Nahfeld-Monitore
BM6A und 15A und die groen Haupt-
monitorsysteme M3VE und XE. Nach
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dieser kurzen Zusammenfassung wol-
len wir uns nun dem Testkandidaten
zuwenden. Dynaudio stellte uns ein
Stereopdrchen Lyd 5 zur Verfiigung,
dem kleinsten Modell der Serie.

Uberblick

Die Modellbezeichnungen 5, 7 und 8
dokumentieren das MaR des jeweils
eingesetzten Tieftdners in Zoll, wah-
rend alle anderen Produkteigenschaf-
ten identisch bleiben, natiirlich abge-
sehen vom realisierbaren Schalldruck-
pegel und der tiefsten Frequenz, die
wiedergegeben werden kann. Dynau-
dio bezeichnet den Lyd 5 als Premi-
um-Kompakt-Nahfeldmonitor und ver-
rat damit auch gleich die eigenen, an
die Monitore der Lyd-Serie gestellten
Qualitatsanspriiche. Home-, Musiker-
und Produzenten-Studios sind langst
nicht mehr einer Anwendergrup-

pe zuzuordnen, der man einigerma-
Ben hiibsch und professionell anzu-
sehendes Equipment mit maBigen Ei-
genschaften fiir kleines Geld andrehen
kann. Der Lyd 5 ist ein ausgewach-
sener Studiomonitor (mit kompakten
Abmessungen) mit einem 5-Zoll-Tief-
toner, der, handgemacht in Danemark,
tiber eine, naturgemaf} sehr leichte
und daher transientenstarke Alumini-
um-Schwingspule verfiigt. Die daran
angekoppelte Membran besteht aus
einem Polymer, versetzt mit Magne-
sium-Silikat, optimiert fiir ein gesun-
des Verhdltnis aus Steifheit, Gewicht
und Dampfung. Der Hochtdner, eben-
falls aus Eigenherstellung, besitzt ei-
ne beschichtete 1-Zoll-Gewebekalotte.
Beide Chassis werden mit je 5o Watt
Leistung aus zwei Class-D-Endstufen
angetrieben. Mit dieser Ausstattung
liefert das Monitorpaar 108 dB Schall-
druck, gemessen in einem Meter Ab-
stand mit einem Ubertragungsbereich
von 50 Hz bis 21 kHz. Interessant ist
die Abstimmung der Weiche bei einer

Ubergangsfrequenz von 5.2 kHz, so
dass der gesamte Bereich lokalisie-
rungsbestimmender Mitten {iber ein
Chassis abgebildet wird. Besonders
der Sprach- und Stimmbereich kann
von dieser Konzeption profitieren.
Das fiir die GréBe erstaunlich schwe-
re Gehduse ist auf der Riickseite mit
einem horndhnlich geformten Bass-
reflex-Port ausgestattet. Dort befin-
det sich auch die Deckplatte der Ver-
starker- und Weichenelektronik mit ei-
nigen Stell- und Schaltmdéglichkeiten,
die hier ndhere Erwahnung finden sol-
len, und zwar vor allem wegen ihrer
konsequenten und praxisnahen Funk-
tionsauswahl. Die Eingangsempfind-
lichkeit wird in drei 6-dB-Schritten ge-
schaltet und nicht geregelt (-6, o, +6).
Damit ist stets Kanalpegelgleichheit
gewadhrleistet, die man mit fumme-
ligen Trim-Reglern eigentlich mithsam
ausmessen misste. Mit dem Stand-
by-Modus auf ,Auto‘ schaltet das Sys-
tem ab, wenn es langere Zeit kein Si-
gnal angeboten bekommt. Die Sektion
der Raumanpassung ist sehr einfach
und effizient gelost. Mit einem Drei-
stufen-Schalter (+10 Hz, o Hz und -10
Hz) hat man Einfluss auf die Wieder-
gabeeigenschaften im Bereich tiefer
Frequenzen. Die untere Grenzfrequenz
kann unter vergleichsweise kleinem
Verlust maximaler Abhorlautstdrke von
5 dB nach unten verschoben werden
(Stellung -10 Hz). Die Kollegen, die ih-
re Ohren dauerhaft schonen méch-
ten, profitieren davon mit einer erwei-
terten Wiedergabe tiefer Frequenzen.
Wer sich pegelméafig gerne die Kante
gibt, erhoht die mogliche Abhérlaut-
starke durch Einschranken der Bass-
wiedergabe (Position +10 Hz, 5 dB
Schallpegelgewinn). Interessant ge-
[6st ist der ebenfalls dreistufig ausge-
legte Schiebeschalter ,Sound Balan-
ce‘ mit den Positionen ,bright’, ,neu-
tral* und ,dark‘, der darauf abzielt,
den Lautsprecher auf die Raumeigen-



schaften (mehr oder weniger Beddamp-
fung) anzupassen. ,Sound Balance® ist
ein Niveaufilter, dass wie eine Klang-
waage {iber ihren Mittelpunkt kippt:
,Bright‘ ergibt im Ergebnis eine Ab-
senkung um -1.5 dB bei 20 Hz (elek-
trisch) und eine Anhebung um 1.5 dB
bei 20 kHz, neutral muss nicht weiter
erklart werden, ,dark‘ dreht den Spief
sozusagen um und hebt 20 Hz um 1.5
dB an, wahrend 20 kHz um 1.5 dB ab-
gesenkt werden. Diese Korrektur er-
folgt digital mit minimalphasigen be-
ziehungsweise linearphasigen Filtern
und erzeugt dementsprechend keine
Phasenprobleme. Eine weitere Korrek-
turmaRnahme betrifft die Aufstellposi-
tion in Wandnahe (weniger als 50 c¢cm)
oder frei. Der dazugehorige Schalter
hat zwei mit ,Wall* und ,free‘ bezeich-
nete Positionen. Bei wandnaher Auf-
stellung wird die daraus resultierende
erhohte Basswiedergabe kompensiert.
Auf der Riickseite des Lautsprecherge-
hduses befindet sich rein analoge An-
schlusstechnik: XLR symmetrisch und
RCA/Cinch unsymmetrisch. Die interne
Signalverarbeitung und die Class-D-
Verstdarkung erfolgen mit 24 Bit Wort-
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breite und 96 kHz Abtastrate.

Ich mdchte an dieser Stelle einmal
auf die auszeichnet geschriebene Sek-
tion der Bedienungsanleitung hinwei-
sen, die sich mit einer korrekten Laut-
sprecheraufstellung in einem Raum
ausfiihrlich und leicht verstandlich
auseinandersetzt. Es geht hier um Re-
flexionsfiihrung, den Einsatz von Tie-
fenabsorbern und viele allgemei-

ne Empfehlungen, die grundsatzliche
Fehler vermeiden helfen. Sehr 6blich
und ein Beweis dafiir, dass der Her-
steller seine Kundschaft fiir ein opti-

males Horerlebnis weitreichend instru-

ieren mdchte. Dazu bietet Dynaudio
eine kostenfreie App mit einem auf
das benutzte Mikrofon kalibrierbaren
Schallpegelmesser und einem Echt-
zeitanalysator in 1/3 Oktav-Auflésung.

Horen

Man darf von einem solch kompakten
Lautsprecher natiirlich kein Basswun-
der erwarten, aber dennoch, im Rah-
men meines inzwischen eingespie-
lten Horverfahrens wurde ich von
einem sehr impulsstarken Tieftonbe-
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reich tGberrascht. Man kdnnte sagen,
der ,dicke Bumms* wird durch Schnel-
ligkeit ersetzt, so dass man sofort
den Eindruck eines gut ausgeleuch-
teten, sehr lebendigen Tiefenbereichs
bekommt. Ich hatte als notorischer
Leisehdrer natiirlich dem nach unten
erweiterten Tieftonbereich den Vor-
zug gegeben. Auch die tonale Abgren-
zung verschiedener Klanglagen im Tie-
fenbereich erwies sich als sehr prazi-
se. Mit anderen Worten, es grummelt
nicht irgendetwas unten herum, son-
dern die Wiedergabe ist dort erfreu-
lich abgegrenzt und miihelos in ih-
rem Farbton erkennbar. Die Transi-
entenhaftigkeit mit vielen Klangde-
tails setzt sich aber auch im mittleren
und oberen Spektrum fort: Hiillkur-
ven- und dynamische Verlaufe wer-
den sehr offensichtlich abgebildet,
was auch fiir die durch Kompressoren
und Limiter erzwungenen gilt. Daraus
folgt eine ebenso genaue Lokalisie-
rung auf der Stereobithne mit hervor-
ragender raumlicher Tiefe. Am mei-
sten aber lberzeugte mich die Verfar-
bungsarmut des Mittenbereichs, die
eher selten anzutreffen ist, vor allem
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nicht im Kompaktsegment fiir verhalt-
nismaBig wenig Geld. Das ist wirklich
erstaunlich. Die Verarbeitung des Laut-
sprechers ist sehr sauber und hoch-
wertig, die weif} lackierte Front setzt
einen schonen optischen Akzent in der
ansonsten eher grau-schwarzen Stu-
diowelt. Der Hochtoner wird durch ei-
nen aufgesetzten Metalldreizack-Bu-
gel geschiitzt und die Lautsprecher-
frontplatte ist seitlich abgeschragt,

um Kantenreflexionen zu vermeiden.
In der Horizontalen liefert der Lyd 5
einen breiten Sweetspot mit homo-
genem Off-Axis-Verhalten. In der Phan-
tommitte pragt sich unmittelbar ei-

ne sehr schmale Abbildung aus, mit
guter Wahrnehmung und Entschei-
dungsschnelligkeit fiir die Stimmenba-
lance. Die Phantommitte ist nicht ex-
poniert, sondern bettet sich korrekt in
die Gesamtbalance der Stereobiihne
ein. Im Vergleich zu meinem Haussy-
stem machte der kleine Kerl also eine
richtig gute Figur. Am Ende entschied
ich mich, das Tiltfilter zugunsten der
1.5 dB Anhebung zu verstellen, weil
ich dadurch noch etwas naher an die
schnelle und detailreiche Abbildung
meiner Bandchenhochtdner heranrut-
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schen konnte. Ich bin ziemlich sicher,
dass man auf dem Lyd 5 Details in sei-
ner Referenzplayliste ausmachen kon-
nen wird, die man vorher noch nie
gehort hat. Wichtig fiir mich ist bei
einem Lautsprecher die Grof3enord-
nung der Qualitatswahrnehmung beim
Vergleichshoren schlechter und guter
Produktionen. Auch hier kann der Lyd
5 Testkandidat eine hohe Punktzahl er-
reichen, vor allem auch deshalb, weil
er so verfarbungsfrei abbildet und als
transparentes Werkzeug jeden Farbun-
terschied im Mittenbereich offenlegt.

Fazit

Mit dem Lyd 5 — ich vermute aus mei-
ner Horerfahrung, dass diese positiven
Eigenschaften sich auch in den grofie-
ren Modellen mit erweiterter Tiefton-
wiedergabe fortsetzen — hat Dynaudio
ein klares Zeichen dafiir gesetzt, dass
ein professioneller, transparent abbil-
dender Studiomonitor fiir jedermann
erschwinglich geworden ist. Fiir Ho-
mestudio-Anwender der optimale Ein-
stieg in die Welt des entscheidungs-
sicheren Horens, vorausgesetzt natir-
lich, die raumakustischen Rahmenbe-
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dingungen stimmen. Mit einem Preis
von rund 1.000 Euro fiir das Paar, be-
reits inklusive der Mehrwertsteuer
(StraBenpreisrecherche) kann man si-
cher sein, dass dieser Monitor einen
nennenswerten Marktanteil fiir sich er-
obern kénnen wird. Im direkten Ver-
gleich mit dem Mitbewerb in dhnlicher
Preiskategorie, aber auch dariiber,
braucht sich der Lyd 5 sicher nicht zu
verstecken. Mit impulsstarken, defi-
nierten Tiefen, klaren, verfarbungs-
armen Mitten und schnellen Transi-
enten, verbunden mit einer prazisen
Phantommitte, ausgezeichneter Posi-
tions- und raumlicher Tiefenabbildung
bekommt man fiir sein Geld ein pro-
fessionelles Abhdrwerkzeug, das si-
cher auch als verldsslicher Partner im
professionellen Tonstudio, an Schnitt-
platzen oder im Reisegepack verlass-
lichen Dienst tun kann. Gemacht ist er
allerdings fiir diejenigen, deren Bud-
get nicht reicht, um nach den (Mar-
ken)Sternen zu greifen, die aber trotz-
dem hdéren wollen, was Sache ist. Das
Ganze aus danischer Produktion mit
selbst entwickelten Chassis in ausge-
zeichneter — das ist ein Produkt nach
meinem Geschmack!
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OHNE ZWEIFEL

AKTIVER STUDIOMONITOR KH 420 VON NEUMANN

Der allgemeine Trend zu kleinen kompakten Nahfeldmonitoren ist, nicht zuletzt aufgrund
schrumpfender Budgets, nach wie vor ungebrochen. Der eigentliche Grund, warum es
heute fast nur noch aktive Nahfeldmonitore in Studios gibt, ist jedoch ein anderer. Der
Anwender wiinscht sich eine klare Vorgabe, ein komplettes System, dass er ohne grof3-
en Entscheidungsaufwand fiir die richtige Endstufe oder Frequenzweiche einfach in Be-
trieb nehmen kann. Hinstellen, horen, fertig, aber dazu spdter noch mehr. Eine umfang-
reiche Systemabstimmung mit externer Verstarkung und aktiver oder passiver Weichenlg-
sung ist nicht sonderlich popular, weil anstrengend und teuer, und daher eher etwas fiir
Studios, die auf jedes Detail eines Abhorsystems eigenen Einfluss nehmen méchten. Na-
turlich geht man davon aus, dass der Hersteller eines aktiven Studiomonitors alle integ-
rierten Systemkomponenten vor dem Hintergrund eines optimalen Abhorergebnisses aus-
gesucht und abgestimmt hat. Dass hier oft auch wirtschaftliche Erwdgungen eine Rolle
spielen, ein solches Abhorwerkzeug marktgerecht zu platzieren, méchte niemand so rich-
tig wahrhaben, obwohl der Anwender durch sein Kaufverhalten solche Produktkonzepte
selbst begiinstigt. Gegen diese allgemeine Marktentwicklung mochte der Hersteller Neu-

mann mit dem KH 420 beweisen, dass es weiterhin Losungen ohne Kompromisse geben
kann, auch wenn sie umfanglich aktiv gestaltet wurden.
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Die jlingste Entwicklung des Hauses

Neumann ist daher nicht wirklich kom-
pakt, sondern ein recht volumindses
Vollbereichssystem, bei dem sich samt-
liche Entwicklungsdetails auf dem Priif-
stand wiedergefunden haben. Da wir
in dieser Ausgabe drei Lautsprecher-
hortests veroffentlicht haben, mag das
hier Gesagte auch fiir die anderen bei-
den Beitrage gelten: Auch einen kom-
pakten Aktivmonitor kann man nicht
einfach nur hinstellen und gliicklich
sein. Der ihn umgebende Raum hat ei-
nen exorbitanten Einfluss auf das Ver-
halten des Lautsprechers, sowohl auf
der Zeit- als auch der Frequenzebene.
Frilhe Reflexionen von raumlich nahen
Begrenzungsflachen behindern die zeit-
lichen Ablaufe der Wiedergabe und be-
einflussen die Lokalisierungspréazision,
oder aber fiihren zu Einbriichen bezie-
hungsweise Uberhshungen, vor allem
im Bereich tiefer Frequenzen und ver-
letzen die Homogenitit des Ubertra-
gungsbereichs. Insofern kann man ei-
gentlich keinen Lautsprecher ohne
messtechnische Uberpriifung verniinf-
tig in Anschlag bringen, weshalb viele
Hortests beim Anwender selbst her-
vorragende Lautsprecher unerwartet
schlecht aussehen lassen. Fiir den KH
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420 mussten wir aufgrund seiner Gro-
Be ins Keusgen Tonstudio umziehen.
Selbstverstandlich ging die Installati-
on nicht ohne akustische Messtech-
nik vonstatten, denn die dortige Regie
ist fiir den Wandeinbau optimiert und
liefert mit ihrer schallharten Front kei-
ne gute Grundlage fiir frei aufgestell-
te ,Gast-Monitore‘. Daher war es es-
sentiell, eine wandnahe Aufstellung zu
wdhlen, um Einbriiche bei tiefen Fre-
quenzen zu vermeiden und die anstei-
gende Tiefenenergie mit Raumentzer-
rungsbordmitteln des Lautsprechers zu
kompensieren.

Uberblick

Der KH 420 ist ein mittelgrof3er Drei-
wege-Studiomonitor fiir Freiaufstellung
oder Wandeinbau, der aufgrund sei-
ner breitbandigen Ubertragungseigen-
schaften bis hinunter zu 26 Hz als Mid-
field- und Hauptmonitor ohne Subwoo-
fer-Unterstiitzung zum Einsatz kommen
kann. Bei seiner Entwicklung stand der
0 410 in gewisser Weise Pate, jedoch
sind Gemeinsamkeiten zum KH 420 nur
noch im generellen Formfaktor zu se-
hen. Samtliche Eigenschaften im Be-
reich der Akustik, der Elektronik und
der Gehdusekonstruktion wurden kom-
plett neu aufgegriffen und definiert. In-
teressant ist dabei, dass es sich um ei-
ne rein analog umgesetzte Losung han-
delt, die sich allerdings mit ihrer Line-
aritdt und Abbildungsprazision auch
DSP-unterstiitzten Konzepten entspan-
nt stellen kann. Alle drei zum Einsatz
gebrachten Chassis sind Eigenentwick-
lungen des Herstellers, ebenso wie die
mathematisch modellierte Schallfiih-
rung fiir den Hoch- und Mittelténer.
Das komplett computerberechnete und
-vorsimulierte Gehduse wird aus einem
resonanzarmen Werkstoff namens LRIM
(Low Resonance Integral Molding) ge-
fertigt, der durch interne Aussteifung,
das Design der Bassreflex-Kandle und

der Riickwand mit integrierter Elektronik
ein auf ein Minimum reduziertes Eigen-
resonanzverhalten an den Tag legt. Die
Bassreflex-Kandle wurden, wie schon
beim deutlich kleineren KH 120 so kon-
struiert, dass keine der ublichen ,Orgel-
pfeifen-Resonanzen* auftreten kénnen.
Die vollstandig neu berechnete Schall-
fihrung ist drehbar, so dass der KH 420
sowohl vertikal stehend als auch lie-
gend horizontal bei fast identischen Ei-
genschaften betrieben werden kann. Der
Tieftoner ist eine komplette Neuentwick-
lung mit einem neu gestalteten Antrieb,
so dass die Antriebskraft bei steigender
Membranauslenkung nicht abnimmt. Di-
es macht sich vor allem durch reduzierte
Klirrkomponenten bemerkbar. Der Mit-
teltoner ist ebenfalls eine Eigenentwick-
lung von Neumann, dessen Teile und
dazu notwendige Werkzeuge nach Her-
stellerspezifikationen bei herstellerei-
genen Zulieferern gefertigt wurden. Die
im O 410 verwendete ATC-Kalotte konn-
te auf diese Weise um 10 dB bei Emp-
findlichkeit und Klirrverhalten tibertrof-
fen werden. Beim Hochtoner handelt es
sich um die Eigenentwicklung, die auch
schon in den Modellen KH 120 und KH
310 zum Einsatz kommt. Als Endstu-

fen kommen Briickenendstufen im Mit-
tel- und Hochtonweg zum Einsatz. Ein-
fach skizziert, entsteht am Lautspre-
cher durch den Einsatz von zwei iden-
tischen Endstufen, von denen eine ein
positives und eine ein negatives Signal
liefert, die doppelte Spannung bei glei-
cher Impedanz, wodurch die Ausgangs-
leistung steigt. Der langhubige Tiefto-
ner wird mit einer speziellen Briickenpa-
rallelschaltung angetrieben, der Rausch-
und Klirrwerte reduziert. Es erfolgt eine
getrennte Spannungsversorgung fiir die
Mittel/Hochton- und die Tiefton-Endstu-
fen. Beide Netzteile sind als Schaltnetz-
teile ausgelegt. Hinzu kommt eine neue
Limiter-Schaltung, die sich nur im Si-
gnalweg befindet, wenn sie aktiv wird.
Der Tieftonbereich ist mit einem Auslen-



kungs-, Peak- und Thermolimiter aus-
gestattet, der Mittel/Hochton-Bereich
mit einem Peak- und Thermolimiter. Al-
les Manahmen, die hier nur rudimen-
tar Erwahnung finden kdnnen, biindeln
sich zu einer generellen Qualitatsstei-
gerung auf allen Ebenen, zum Beispiel
weniger Klirr, sicherer Betrieb, bessere

Rauschabstandswerte und vor allem na-

tirlich ein optimiertes Klangverhalten,
dem wir gleich mehr Aufmerksamkeit
schenken werden.

Ausstattung

Die Elektronik bietet einige umfangrei-
chere Korrektureingriffsmoglichkeiten
durch schalt- und regelbare Filter. Das
parametrische Filter setzten wir ein, um
einen kleinen, aufstellungsbedingten
Einbruch im Bereich von 8o Hz auszu-
gleichen, der sich bei der raumakus-
tischen Messung ergab. Bei dieser Ge-
legenheit lief} sich feststellen, dass sich
der KH 420 von rund 500 Hz bis zum
,Ubertragungsende’ in den Hohen bei
22 kHz ungewdhnlich linealglatt ver-
halt. Da es sich hier um eine Messung
in einem gegebenen Regieraum handel-
te, war dieses Verhalten schon als au-
Bergewohnlich zu bezeichnen, denn

es handelt sich hier schlieBlich um ei-
nen analog umgesetzten Regielautspre-
cher ohne DSP-Unterstiitzung, die oft
zur ,Zwangs-Linearisierung‘ eines Mo-
nitors herangezogen wird. Die Chassis
und die Weichenelektronik miissen al-
so schon verdammt gut funktionieren.
Die Trennfrequenzen der Weiche sind
bei 570 Hz und 2 kHz bei 24 dB/Okta-
ve Steilheit zu finden. Mit drei ,Akustik-
schaltern® flir Tiefen, Mitten und Hohen
kénnen Absenkungen geschaltet wer-
den (bis -7.5 dB in den Tiefen, bis -4.5
dB in den Tiefen und bis -2 dB bei den
Hohen. Zusatzlich steht ein parametri-
sches Filter zur Verfligung, in der Ver-
starkung von +4 bis -12, in drei Fre-
quenzbereichen von 25 bis 80, 50 bis

160 und 100 bis 320 Hz. Damit adres-
siert man also hauptsachlich den Be-
reich, der in einem Regieraum zu Pro-
blemen fiihren kann. Die Bandbreite
oder Filtergiite kann im Bereich von 1
bis 8 gewahlt werden. Da es sich um
ein analoges Filter handelt, kann ein
Eingriff in immer nur einem der schalt-
baren Frequenzbereiche vorgenommen
werden. Die 80 Hz Position traf in un-
serem Fall genau den schon beschrie-
benen ,Problembereich‘. Das auf der
Frontseite leuchtende Neumann-Logo
zeigt die Betriebsbereitschaft an und
dient bei Erreichen der Limiter-Grenzen
als rote Warnanzeige. Die Gesamtlei-
stung des KH 420 ist mit 295/130/130
Watt (Dauerleistung) angegeben. Un-
ser Testexemplar war mit einem (op-
tionalen) Digitalmodul ausgestattet,
das AES3- und S/PDIF-Signale bei Ab-
tastraten 22.05 bis 192 kHz und ei-
ner Wortbreite von 16 oder 24 Bit ak-
zeptiert. Dadurch kann auch eine Ein-
gangsumschaltung zwischen der ana-
logen und digitalen Welt erfolgen. Das
Digitalmodul bietet Anpassungsmdg-
lichkeiten fiir die A/V-Synchronisation
von 10,2 und 12.3 Frames beziehungs-
weise 33 und 40 ms, aber auch Mog-
lichkeiten eines aufstellungsbedingten
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Laufzeitausgleichs bis 409.5 Millisekun-
den, was rein rechnerisch gut 140 Me-
tern entspricht. Nun ja, es geht eben
einfach, aber man wird wohl in einer
Regie kaum so weit ausholen miissen.
Erwdhnt werden sollte auch noch das
umfangreiche Montagezubehdor fiir Sta-
tive, Lichtstative, Subwoofer, Wand, De-
cke oder Lichttraverse.

Horen

Wahrend unseres Tests spielte der KH
420 in einer fiir ihn wohl typischen Um-
gebung einer sehr gerdaumigen Regie.
Der messtechnisch erfasste Ubertra-
gungsbereich ergab sich weitgehend li-
near, so dass wir trotz nur geringer Ein-
griffe mit Bordmitteln eine sehr gu-

te Abhorsituation innerhalb kiirzester
Zeit herstellen konnten. Dass das nicht
zwangsldufig der Fall sein muss, kann
man an zahlreichen Hérversuchen in
Studios mit Monitoren unterschiedlicher
Herkunft ablesen, die nicht durch aku-
stische Messungen optimiert werden.
Wo fangen wir an, mit der fiir einen Re-
dakteur leidigen Verbalisierung eines
Klangeindrucks? Vielleicht bei der zeit-
lichen Prazision dieses Monitors. Die
Phantommitte und auch alle anderen
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Positionen auf der Stereobasis sind ex-
trem gut abgegrenzt, einhergehend mit
einer tiefen, sehr liberzeugenden raum-
lichen Darstellung und impulsschnel-
len Abbildung von Transienten. Die Li-
nearitat dieses Monitors ermoglicht ei-
ne sehr gute Beurteilung der Dosierung
mittlerer Frequenzen. Ist die Produktion
nur etwas zu scharf angelegt, wird das
Klangbild schnell unangenehm, glei-
chermafen ,geht die Sonne auf‘, wenn
Mischung und Mastering sehr offen und
ausgeglichen sind. Dann macht es auch
sofort Spaf® zu horen. Hier kann man
dem KH 420 auch eine besondere Neu-
tralitat und Transparenz bescheinigen.
Gute Produktionen klingen gut und tief,
schlechte Produktionen gehen auf die
Nerven oder beldstigen das Ohr mit ei-
ner flachen Stereobiihne. Der Moni-

tor spielt also nicht sich selbst, mit ei-
ner typischen Farbe, sondern das Pro-
gramm, das er angeboten bekommt.
Nicht hinzufligen und nichts weglassen,
das ist es, was wir von einem guten
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Abhorwerkzeug erwarten. Hier macht
der KH 420 eine auBerordentlich gu-

te Figur. Der Bereich der Tiefen ist kon-
turiert, trocken und ,schnell’, und er-
moglicht eine sehr klare, abgegrenzte
Bewertung der tonalen Struktur. Die
Phantommitte, hier insbesondere So-
logesangsstimmen sind korrekt in das
Stereobild eingebettet, wenngleich man
eine gelungene Stimmprasenz mit fron-
taler Abbildung auch heraustretend ho-
ren kann. Fiir die Mischung und die Be-
urteilung von Balance eine perfekte Vo-
raussetzung. Vielleicht kann man die-
sem analogen Monitor tatsachlich eine
Form von ,digitaler Prazision‘ nachsa-
gen, obwohl wir es mit einem analogen
Monitor zu tun haben und auch iber
die analogen Eingange abhorten. Er

ist sehr schnell mit markanten Transi-
enten, aber auch rund und warm, wenn
die Produktion so angelegt ist. Das Ab-
strahlverhalten ist iber den gesamt-
en Frequenzbereich sehr homogen, so
dass man auch nennenswert auferhalb
der Horachse noch sehr gut bewerten
kann. Die Signale kleben nicht an den
Lautsprechern und man hort tatsachlich
mehr Musik als Lautsprecher, was in
vielerlei Hinsicht fiir diese Entwicklung
spricht. Die Impulstreue und Linearitdt
des KH 420 ermdglicht auch bei gerin-
gen Abhdorlautstarken eine sichere Pro-
grammbewertung. Obwohl ja doch re-
lativ viel ,Masse‘ in diesem recht grof3-
en Studiomonitor bewegt werden muss,
verhalt er sich ,leicht und schnell’, wie
ein kleiner.

Fazit

Es gibt nicht mehr viele grof3e oder
groflere Monitorsysteme im Markt der
professionellen Audiotechnik, nicht zu-
letzt aus eingangs geschilderten Griin-
den und Marktrahmenbedingungen.
Aber es gibt sie natiirlich noch, die
grofen Regierdaume, die mehr Lei-
stung und groBere Horabstande erfor-

dern beziehungsweise ermoglichen. Hier
kann der KH 420 seine Vorteile ausspie-
len, mit ausreichenden Leistungsreser-
ven und einer sauberen Linearitat auf
der Zeit- und Frequenzebene. Angebo-
ten wird dieses Abhorwerkzeug bei ver-
schiedenen Handlern fiir einen Stiick-
preis von rund 4.500 Euro inklusive der
Mehrwertsteuer. Das ist, wenn man ver-
schiedene hochwertige Studiomonitore
auch kleinerer Abmessungen vergleicht,
auBerordentlich konkurrenzfahig. Der KH
420 spielt definitiv in der Oberliga und
eignet sich daher auch fiir anspruchs-
volle Surround-Installationen in Kombi-
nation mit einem Subwoofer aus dem
Neumann-Programm. Wer nicht so tief
in die Tasche greifen mochte, konnte
die riickwdrtigen Surround-Lautspre-
cher auch mit dem kleinen KH 120 be-
stiicken, die klanglich gut ins Gesamt-
bild passen. Allerdings definiert dann
das leistungsmafige ,schwéachere Glied*
die erzielbaren Abhérlautstarken. Da
das laute Abhoren bei professionell ar-
beitenden Kollegen eher verpént und
auch nicht sonderlich zielfiihrend ist,
kann man hier durchaus von einer rea-
listischen Ldsung sprechen. Mit dem KH
420 fiihrt Neumann die ,Uberarbeitung*
der Erzeugnisse des ehemaligen Tradi-
tionsherstellers Klein + Hummel erfolg-
reich fort, auf einem Preis- und Quali-
tatsniveau, das man schon als beeindru-
ckend bezeichnen muss. Der Ubergang
zu einem echten ,Neumann-Lautspre-
cher’, der nicht mehr viel mit dem ,Ori-
ginal‘ zu tun hat, ist hier wirklich gelun-
gen. Der KH 420 ist ein eigenstandiges
Produkt, das sich in der recht ausge-
diinnten Sparte der groRen Hauptmoni-
torsysteme sehr gut behaupten kdnnen
wird. Ich komme aus einer Zeit, in der
groBe Monitorsysteme vor allem laut
waren. Mit dem KH 420 von Neumann
steht ein Werkzeug zur Verfiigung, dass
nicht nur laut, sondern auch ,richtig*
spielt und eine verldssliche Entschei-
dungsgrundlage bieten kann.



1$1 Grimm

: Bass in Lautsprecher in verglelchswel- o5
rzen bsténde n--lmmer- wieder verbessert wird, sagt et-
was uber,den hohe Anspruch und Innovationsdrang seiner
Entwickler aus, die neue rdeen kompromlsslos umsetzen, so-
bald'smh daraus echte Vor _el_le ﬂ‘ir‘den Anwender ergeben.
Wir sprechen hier a nlcht \LQ_[de'_gh impertinentes Mar-
keting a ’fgetragener Séhmmke, sondern von wesentllchen
Fortschntten einer olmehm sd@n _'nnovatlven Lautsprecher-
Entwmk‘{ung Dass dies so ist, hat etwas mit der Struktur- des*
Unternehmens Grimm Aud?o-zu tun die eher einem Tech- 55
: nologle-Camp.u_s gleichkommt, getragen von Experten, die :
Know-how aus sehr unterschiedlichen Fachdisziplihen mit-
bringen. Das Unternehmensziel ist die Entwicklung von Pro-
dukten, die hochste Anspriiche erfiillen, auch abseits ei-
ner rein wirtschaftlichen Betrachtung. Einfacher gesprochen,
Grimm Audio gibt nicht eher Ruhe, bis alle Entwicklungsziele
umgesetzt wurden, selbst wenn der Termin der Produktvor-
stellung dadurch in Gefahr geraten sollte.
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Der erste LS1-Test fand im Jahre 2010
statt — auch damals schon im idyllisch
landlich gelegenen Keusgen Tonstudio

in Haldern am Niederrhein, das die per-

sonliche Begegnung mit einer Kuh be-
kanntermaBen nicht ausschliet. Ich

war schon in der ersten Runde voll des
Lobes Uber einen Lautsprecher, der sich

uns als Vorbild fiir Prazision und Trans-
parenz prasentierte. Die eigenwillige
Form des nur 16 cm flachen Gehauses

wurde auch anlasslich des zweiten Tests

im Jahre 2012 beibehalten, den wir uns
gezwungen sahen durchzufiihren, da

der LS1 um den Subwoofer LS1s erganzt

worden war und dariiber hinaus auch

Optimierungen bei der Abbildung hoher

Frequenzen stattgefunden hatten. Das

Bessere war nochmals besser geworden

und auch jetzt ist dies der Grund dafiir,
sich mit diesem Lautsprecher noch ein-
mal zu beschaftigen.

Praambel

Es ist, auch in diesem Magazin, schon
viel Uiber das Ideal eines Lautsprechers
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theoretisiert und diskutiert worden,
mit dem Ergebnis, dass eine tber Laut-
sprecher wiedergegebene Tonkonser-
ve prinzipbedingt niemals dem ech-
ten Schallereignis entsprechen kon-
nen wird. Man kann aber alle Anstren-
gungen unternehmen, diesem I|deal
unter den nun einmal gegebenen phy-
sikalischen Rahmenbedingungen mdog-
lichst nahe zu kommen. Der Vor-

teil dieser an sich virtuellen Laut-
sprecherrealitat ist, dass immer neue
Musikrichtungen entstehen, deren In-
strumentarium elektronischen oder di-
gitalen Ursprungs ist. Umso wich-

tiger ist, dass die Lautsprecher sich
dem Ideal des natiirlichen Schallereig-
nisses nahern und damit einen Refe-
renzpunkt fiir die ,Richtigkeit® der Wie-
dergabe jedweder Schallquellen bil-
den. Das Dumme an der Lautsprecher-
wiedergabe ist, dass der Schallwandler
niemals ohne den Einfluss des ihn um-
gebenden Raums spielen kann, wes-
halb die Bedeutung der Raumakustik
auch immer mehr in den Fokus riickt.
Der LS1 wurde schon damals unter der
Pramisse entwickelt, gleichermafien ein
Instrument fiir die Produktion und den
Horgenuss im heimischen Wohnzim-
mer zu sein. In der audiophilen Szene
gibt es aber auch Stromungen, von der
authentischen Transparenz einer Laut-
sprecherwiedergabe abzuriicken und
Lautsprecher zu bauen, die grundsatz-
lich ,schon klingen, egal ob der Ton-
meister seine Arbeit gut oder schlecht
gemacht hat. Mit diesem Gedankengut
mag sich Grimm Audio aber nicht be-
schaftigen. Die gleichen oder zumin-
dest dahnliche Abhorbedingungen fiir al-
le scheint auch mir der richtige Weg zu
sein, denn das spornt die produzieren-
de Zunft an, bei jedem Tonprodukt ihr
Bestes zu geben. Auf diese Weise wird
nicht nur die musikalische Darbietung
selbst, sondern auch die technische
Umsetzung zu einem Qualitatsaspekt,
auch fiir den Horer zu Hause.

Uberblick

Angesichts von zwei Vorgangertests wol-
len wir nicht noch einmal in die Detail-
tiefe einer vollumfanglichen Produktbe-
schreibung abtauchen, sondern die we-
sentlichen Punkte zusammenfassen. Ein
flaches Gehduse verlagert die dominie-
rende, interne Gehduseresonanz in ei-
nen Bereich deutlich oberhalb der Uber-
gangsfrequenz der Weiche und reduziert
damit beim Horen den Eindruck einer er-
kennbaren Gehadusegréfe, schon vor der
Korrektur durch die Filter. Diese Denkwei-
se geht auf Erkenntnisse aus den 30er
und 4oer Jahren zuriick. Die Breite des
Gehaduses begiinstigt die erforderliche
Schallwandentzerrung, die aufgrund der
Abmessungen erst bei etwa 250 Hz ein-
setzen muss, was zu einem homogenen
Abstrahlverhalten im kompletten Mitten-
bereich fiihrt. Der Lautsprecher bleibt al-
so unidirektional bis hinab zu 250 Hz.
Abrissreflexionen an den Gehdusekan-
ten werden durch die halbrunden, direkt
am Lautsprechergehduse ansetzenden
StandfiiRe wirksam verhindert. Tief- und
Hochtoner sind ,auf dem Kopf* angeord-
net, damit der Hochtoner moglichst weit
von der oberen, nicht abgerundeten Ge-
hausekante entfernt positioniert werden
kann. Aufgrund dieser mechanischen Vo-
raussetzungen koénnen trotzdem not-
wendige Filterkorrektur-Eingriffe deutlich
in ihrer Wirktiefe reduziert werden. Die
in einem der StandfiiBe untergebrachte
Elektronik basiert auf einem DSP mit 48
Bit Rechenwortbreite und einem 76 Bit
Register. Alle Filter- und Korrektureingriffe
wie Chassis/Korrekturentzerrung und Wei-
che werden hier komplett gerechnet. Die
A/D- und D/A-Umsetzung fiir die analo-
gen Eingdnge erfolgt mit einer Wortbrei-
te von 24 Bit, die Verstarkung erfolgt mit
Class-D-Endstufen neuester Ncore-Ge-
neration. Die digitalen Eingdnge akzep-
tieren Abtastraten von 44.1 bis 192 kHz,
tiber den USB-Port und das optional er-
haltliche USB-Interface sind auch 384



kHz DXD und DSD64/128 méglich, was
allerdings mehr die HiFi-Freunde anspre-

chen dirfte.

Was ist neu?

Wir waren der Meinung, dass ein voll-
standig in Kooperation mit der norwe-
gischen Lautsprecherchassis-Schmie-

de SEAS entwickelter Beryllium-Hochtd-
ner, den man nicht im SEAS-Katalog fin-
den kann, ein komplett neuer mit einem
Motional-Feedback-System ausgestat-
teter Subwoofer und eine Uberarbei-
tung der Elektronik (geringerer Jitter, ver-
besserte Netzteile mit neuer Silberver-
drahtung, Bauteilselektion) Grund ge-
nug sind, einen weiteren Testbericht zu
schreiben. Das ,be‘ in der Typenbezeich-
nung markiert den Einsatz eines neu-

en Hocht6ners mit einer Beryllium-Mem-
bran und sehr weitem Abstrahlverhal-
ten. Beryllium ist als extrem leichtes und
sehr biegesteifes Material bekannt, das
die ohnehin exzellente Transientenwie-
dergabe und das Zeitverhalten des LS1

nochmals auf ein hoheres Niveau hebt,
und die Klirrprodukte im Vergleich zum

27-mm-Seas-DXT-Hochténer um 9 dB he-

rabsetzt. SEAS (Scandinavian Electro
Acoustic Systems) wurde iibrigens be-

reits 1950 in meinem Geburtsjahr als Ab-

leger der Firmen Radionette und Tand-
berg gegriindet und spezialisiert sich
seither auf die Entwicklung hochstwer-
tiger Lautsprecherchassis, die von vielen
Lautsprecherherstellern weltweit bevor-
zugt werden.

Motional Feedback

Der neue LS1s-dmf Subwoofer ist, allem
vorangestellt, ein kleines technisches
Wunderwerk. Wir sprechen hier eigent-
lich nicht von einem klassischen Sub-
woofer, sondern von einer Tiefton-Erwei-
terung der LS1ibe, die phasenexakt an
den Lautsprecher angekoppelt ist und
tiber den gefilterten Ausgang der LS1be
angesteuert wird. Das kompakte Gehau-
se passt genau zwischen die Standfiifie

der LS1. Das speziell entwickelte Tiefton-

chassis strahlt nach oben. Wie wir wis-
sen, spielt bei einem ,Subwoofer* die
Anordnung des Chassis keine iiberge-
ordnete Rolle, da sich der abgestrahlte
Frequenzbereich omnidirektional (kugel-
formig) ausbreitet und somit keine Rich-
tungswahrnehmung existiert. Sollten Sie
einen Subwoofer lokalisieren kdnnen,
so sind dafiir richtungsrelevante Klirr-
produkte verantwortlich. Der erste Laut-
sprecher mit Motional Feedback System,
auf dem ich Mitte der 7oer Jahre die Eh-
re hatte arbeiten zu diirfen, war ein Phi-
lips 541. Schon damals war die ver-
gleichsweise kontrollierte Tiefenwieder-
gabe im Studio ein echter Gewinn, ob-
wohl dieser Lautsprecher eigentlich fiir
die HiFi-Freunde entwickelt worden war.
Im Frequenzbereich unterhalb von 100 Hz
muss ein Lautsprecherchassis viel Luft
bewegen und arbeitet daher auch mit
hoherer Auslenkung, was normalerwei-
se in Nachschwingeffekten und Verzer-
rungsprodukten resultiert, da die Mem-
bran nicht sofort zum Stillstand kommt
und ein gewisses Eigenleben entwickelt,
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wenn das Signal eigentlich ,langst zu
Ende‘ ist. In jeder elektronischen Schal-
tung wird Feedback genutzt, um Klirr
zu minimieren. Dieses Prinzip ldsst sich
auch auf ein elektro-mechanisches Sys-
tem anwenden. Der Vater dieses Ge-
dankens und Entwickler des Motional-
Feedback-Subwoofers ist Rob Munnig
Schmidt, der die ,Bewegungskontrol-
le* des Tieftonchassis mit DSP-Mitteln
umsetzte. Das MFB-Prinzip basiert auf
einem Sensor oder Beschleunigungs-
messer an der Membran des Tieftoners,
dessen Messergebnisse mit dem Audi-
osignal verglichen und die Membran-
bewegungen entsprechend beschleuni-
gungs-gegengekoppelt werden. Verzer-
rungen, die durch Gehauseresonanzen
oder den Tieftoner selbst erzeugt wer-
den, konnen mit diesem Verfahren dra-
stisch reduziert werden. Rob Munnig
Schmidt verwendet hierzu ein SEAS
Aluminium-Chassis mit einer ,kappen-
losen‘ Membran, auf der ein biegestei-
fer, verzerrungsarmer Beschleunigungs-
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sensor aufgebracht ist, der anschlie-
Bend mit einer Kappe aus gleichem
Material abgedeckt wird. Durch den Ver-
gleich des Audiosignals mit den Mem-
branbewegungen und deren gegenge-
koppelte Ausregelung verschwindet das
Eigen/Gehduse-Resonanzverhalten und
die normalerweise entstehenden Ver-
zerrungsprodukte werden deutlich re-
duziert. Obwohl Motional Feedback kei-
ne neue Erfindung ist, wie wir vorhin
schon erfahren haben, ist es durch die
digitale Prazision der Steuerung gelun-
gen, die Klirrprodukte um sagenhafte 30
dB zu verringern. Wie sich das beim H6-
ren auswirkt, werden wir spater noch er-
fahren.

Remote und
Steuersoftware

Dank der {iberaus schick-schlichten
Fernbedienungseinheit LS1r wird der
Einsatz eines Monitor-Controllers tber-
flissig, da alle wesentlichen Bedienpa-
rameter abgebildet sind. Die Parameter-
steuerung erfolgt via MIDI. Zum Set ge-
horen ein USB/MIDI-Interface und die
Remote Control Converter Box, die eine
Verbindung mit Mac- oder Windows-PCs
aufbaut. Uber diese Verbindung steuert
auch die zusatzlich erhaltliche Remote-
Software alle LS1-Funktionen. Die Soft-

ware bietet auch ein Interfacing mit an-
deren Steuergeraten, die Zugriff auf ei-
nen virtuellen MIDI Bus im PC haben,
also zum Beispiel DAW-Controller. Die
Hauptseite der Remote-Software er-
laubt den Zugriff auf gleichermafien
gangige und spezielle Monitor-Funkti-
onen. Zum Beispiel konnen zwei Refe-
renzen fiir kalibrierte Abhorpegel ge-
speichert werden, das S-Signal ist So-
lo abhorbar und eine spezielle ,Small’
oder ,Bass Reflex‘ Lautsprecher-Simu-
lation kann aktiviert werden. Auf den
Unterseiten der Software kénnen zahl-
reiche weitere Systemfunktionen er-
reicht werden, wie zum Beispiel eine
System-Tiefensperre oder die Helligkeit
der Power-LED. Hier findet sich auch
die Moglichkeit ein einfaches Shelving-
oder Neigungsfilter als ,Geschmacks-
Entzerrung‘ einzustellen. Die Hardware-
Fernbedienung beinhaltet einen grofien
Lautstarkesteller, die Anwahl der ana-
logen und digitalen Eingdnge des Sys-
tems, praktisch als Quellenwahl, und
eine Schaltfunktion fiir Mute/Dim, al-
les durch die Druck-Schaltfunktion des
Drehgebers erreichbar. Zwei zuséatzliche
digitale Quellen konnen direkt an die
Remote-Einheit angeschlossen werden.
AuBBerdem ist eine reguldre IR-Fernbe-
dienung zur Steuerung der Remote ver-
wendbar.



Der Entwickler des N\otjonal Fegdback
Subwoofers Rob Munnig Schmidt

Horen

Kommen wir nun zum wesentlichen Teil
eines solchen Testberichts, der bei uns
nicht umsonst in die Rubrik ,Hortest ein-
geordnet wird. Wir fiihlten uns geehrt,
dass Eelco Grimm personlich ins Keus-
gen Tonstudio kam, um einen span-
nenden Hortag mit uns zu verbringen
und das System einzurichten. Heutzutage
ist es sehr einfach geworden, tber Inter-
net-Portale, die hochauflésend streamen,

beliebiges Material aus unterschiedlichs-

ten musikalischen Kategorien zur Ver-
fiigung zu haben. Wie auch schon bei
den beiden vorangegangenen LS1-Tests
bestand ich zundchst darauf, die klas-
sische 30-Grad-Lautsprecher-Anordnung
einzurichten, obwohl der Hersteller ei-
gentlich eine 45-Grad-Aufstellung prafe-
riert und damit den Sweetspot vor die
Abhorposition verlagert. Tatsachlich hat
dies nach erneuter Horerfahrung, zu-
mindest mit den LS1be, seine Vorteile
im Bereich der Lokalisationsscharfe; be-
glinstigt dadurch, dass diese Lautspre-
cher auch auBerhalb der Horachse ein
sehr homogenes Abstrahlverhalten an
den Tag legen. Der homogene Horbe-
reich vergroBert sich durch diese Auf-
stellung und kann daher auch von mei-
ner Seite mit einem positiven Hakchen
versehen werden. Ich habe nach zahl-
losen Lautsprechertests zunehmend
Probleme, Horeindriicke mit neuen Be-
griffen zu besetzen, die iiber das ,klar
in den Mitten®, ,konturiert in den Tie-
fen‘ oder ,luftig in Hohen* hinausgehen.
Der LS1be versetzt mich dankenswer-
terweise in die Lage, eine neue Definiti-
on flir die Wiedergabe tiefer Frequenzen
zu finden. Die bildhafte Vorstellung da-
von, wie Motional Feedback funktio-
niert, hilft mir dabei. Es ist tatsadchlich
verbliiffend, wie exakt der Lautsprecher
dem Signal folgt. Bisweilen hat man
den Eindruck, dass der Tiefenbereich

ld have no ego as a mixer.

s o remaove all barriers betweew
1C and the Listener.”

wirklich ,angehalten‘ wird. Das funkti-
oniert extrem gut zugunsten einer pra-
zisen Impulshaftigkeit und Klarheit, die
den Horer in die Lage versetzt, tiefe Fre-
qguenzen exakt zu dosieren. Es gibt kei-
ne erkennbaren Resonanzen, die Tiefen
werden in ihrer gleichmafBigen Energie-
verteilung Lage fiir Lage auseinanderge-
nommen und man hat fast das Gefiihl,
tiber einen sehr guten Kopfhorer ohne
Raumeinfliisse zu horen. Gliicklicherwei-
se verfligt die Keusgen-Regie iber de-
finierte Quasi-Nachhallzeiten bis in den
frequenzmafiigen Keller, so dass der LS-
1be seine Fahigkeiten voll ausspielen
konnte. Fiir mich war das ein vollkom-
men neues Horgefiihl mit einer Prazi-
sion, die mich in echtes Staunen ver-
setzte. Eine ,dreidimensionale‘ Darstel-
lung, bei der man sprichwortlich um ei-
nen Kontrabass herumgehen kann, habe
ich in dieser Form bislang noch nicht er-
lebt. In direktem Zusammenhang damit
steht natiirlich auch die verbliiffende
phasengetreue Ankopplung des mittle-
ren und oberen Frequenzbereichs, denn
Obertone des besagten Kontrabasses
sitzen genau auf dem Tiefenimpuls. Der
Lautsprecher klingt insgesamt sehr un-
aufgeregt und lasst die Musik spielen,
anstatt selbst mit méglichen Farbeigen-
schaften in Erscheinung zu treten — voll-
kommen transparent und neutral. Das
Schone und gleichzeitig Bedngstigende
daran ist, dass das Héren schlechter Mi-
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Preset Name
1
Filter Presets
Last Saved Flat o1 2 3 4

If a filter is saved in the LS1, the speaker will load this filter everytime at startup starting from the next reboot. If the preset
isn't saved in the LS1, it will revert back to the last saved filter or the flat setting, as read by 'Last Saved".

Save in LS1

EQ-Einstellungen mit flach verlaufenden Shelving-Filtern

schungen oder Master wirklich zu einer nervenbelastenden
Angelegenheit wird. Man will nach ein paar Sekunden einfach
nicht mehr weiterhoren, weil die Schwéachen einer Produkti-
on schonungslos offengelegt werden. Selbst gut bekanntes
Musikmaterial offenbart iiber diesen Lautsprecher Details, die
man zuvor noch nie wahrgenommen hat. Der Beryllium-Hoch-
toner mit seiner exzellenten Transientenabbildung tragt deut-
lich dazu bei, selbst stark maskierte Signaldetails wie selbst-
verstandlich darzustellen. Man hat das Gefiihl, hinter fron-
tal abgebildete Instrumente und Stimmen schauen (hdren) zu
konnen. Der Hohenbereich ist extrem gut abgestimmt, man
hat unmittelbar Vertrauen in die Richtigkeit der Darstellung.
Ubertriebene, hochdosierte Pop-Héhen versagen kliglich und
fordern ohne grof3 dariiber nachzudenken zu einer Korrek-
tur auf. Der Mittenbereich ist fest, definiert und offen, eine
schlechte Energiebalance oder {ibertriebene Spikes fallen so-
fort auf und lassen sich miihelos neu abstimmen. Mit seinem
ausgezeichneten Phasen- oder Zeitverhalten sind mit diesem
Lautsprecher selbst mikrodynamische Vorgange leicht zu er-
kennen, auffallig regelnde Kompressoren umso deutlicher,
raumliche Besonderheiten, Eigenschaften und Farben bis in
die tiefste Ecke. Mit einem Satz: Der LS1be liefert ein absolut
authentisches, vollstandiges und verfarbungsfreies Abbild Ih-
rer Arbeit, das Sie jede Entscheidung schnell, sicher und oh-
ne Mihe treffen ldsst.

Fazit

Die neue ,be‘ Variante des LS1 verdrdngt nicht die bishe-
rigen Modelle, sondern man bewegt sich hier auf dem Pfad
von ,mehr Geld fiir mehr Perfektion‘. Die LS1a entspricht dem
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® Praference:
Bl Ee Gain Offsets and Balance  LS1r

System Setup

2-way 3-wa
y Yy

Woofers Pro Settings ~ Service

Phase Correction
© On - Accurate (preferred)
Waming: changing this setting while playing music will produce a popping sound.

Off - Low latency

Toe-in Angle

©) 45 degrees (preferred) 30 degrees (aimed directly at listener)

Power LED Brightness 13

Clipping Level

Analog input clipping level Speaker Left s 19dBu

Channel Check

Flash the led of the selected speaker, it will mute while selected.

Left Right

Systemeinstellungen der LS1be

,Urmodell* und kostet 9.600 Euro plus Steuer (Paarpreis) in
der preiswertesten ,Lack-Version‘. Die LS1 der 2. Generation
schldgt hier mit 12.200 Euro netto zu Buche, die LS1ibe bela-
stet das Budget mit 16.200 Euro ohne Steuer. Je nach Gehau-
sefinish kénnen alle Lautsprecherpreise auch noch leicht nach
oben variieren. Der ,einfache‘, ungeregelte Subwoofer hat als
Paarset einen Preis von 5.000 Euro netto, der LS1s-dmf mit
Motional Feedback Ausstattung kostet als Paarset 8.250 Euro
ohne Steuer. Es gibt aber auch noch ein Upgrade-Programm,
das Besitzer von LS1-Systemen auf eine hoherwertige Gene-
ration aufriisten lasst: friihere LS1-Versionen kdnnen auf den
Stand von Mai 2016 fiir 785 Euro gebracht werden, ein LS-
1be-Upgrade ist fiir 4.800 Euro zu erwerben. Der Vollstandig-
keit halber: Das LS1i USB-Interface (USB zu AES 24 Bit, 192
kHz) steht mit 8oo Euro netto in der Preisliste, der LS1r Con-
troller mit 1.200 Euro netto. Nach dem Verwaltungsteil wie-
der zuriick zur hohen Kunst des prazisen Horens. Mit der LS-
1be hat Grimm Audio nochmals einen grofien Schritt vollzo-
gen, das an sich schon Bessere noch einmal deutlich besser
zu machen. Insofern hat sich unser erneuter Test als in jeder
Hinsicht gerechtfertigt erwiesen. Ein Lautsprecher dieser Qua-
litatsstufe ist tatsachlich nur noch schwer einzuholen oder gar
zu toppen. Wir sprechen hier ohne Zweifel vom Olymp einer
authentischen Abbildung von Tonsignalen. Eine besondere Er-
wahnung verdient selbstverstdndlich der Motional Feedback
Subwoofer (besser LS1-Tieftonerweiterung). Eine solche Ex-
aktheit und Klarheit der Tiefenabbildung darf ohne Zégern als
einzigartig bezeichnet werden. Ich konnte es kaum glauben,
dass ein solcher Schritt in der Prazision der Abbildung tiefer
Frequenzen wirklich méglich ist. Dieses System ist tiber jeden
Zweifel erhaben. Sie miissen das horen! Unbedingt!
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ENTDECKUNGSREISE

KIl THREE PRO STUDIOMONITOR

Eigentlich ist der Kii Three kein ,reiner* Studiomonitor, denn die derzeit in audiophilen Gefilden Furore machende Hi-
Fi-Version unterscheidet sich von der Pro-Version lediglich durch die Lackierung. Das frische, lebensbejahende Dun-
kelgrau, das neben zahlreichen unscheinbaren 19-Zoll-Kisten auch die Kii Three Pro-Version kennzeichnet, scheint
die Produktionswelt nach wie vor magisch anzuziehen, aus welchen Griinden auch immer. Vielleicht steckt dahinter
nichts weiter als der Wunsch, den Lautsprecher als Schallquelle oder ganz generell die Werkzeuge im Regieraum op-
tisch in den Hintergrund treten zu lassen? Aber der Reihe nach. Wie einfach ware die Welt, wenn es nur noch einen
einzigen Referenzlautsprecher gédbe, gleichermafen fiir die Produktion im Studio und den Horgenuss im Wohnzim-
mer. Alles spricht dafiir, aber die sture, liber Jahrtausende uneinsichtige Physik ist dagegen, denn der Raum, in dem
der Lautsprecher spielt, hat elementaren Einfluss auf das Klangergebnis. Diesen Einfluss zu minimieren, ist ein we-
sentlicher Bestandteil des Kii Three Entwicklungskonzepts, das gleichermaen dem Genusshérer zu Hause und dem
Engineer im Studio zugutekommen soll. Die Idee des Beam-Steerings oder eines kontrollierten, gerichteten Abstrahl-
verhaltens ist keinesfalls neu, denn sie findet sich in Line-Arrays bei der Konzertbeschallung ebenso wieder, wie bei
der mechanisch umgesetzten Bassniere der K-Lautsprecherserie aus dem Hause Musikeletronic Geithain, bei Bare-
foot oder in diversen Entwicklungen aus der HiFi-Lautsprecherszene. Die Art und Weise der Umsetzung mit innova-
tiven Mitteln der DSP-Technologie bei Kii Audio klingt jedoch nach einem neuen Weg, den bisher nur wenige Ent-
wickler beschritten haben diirften.
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Im Kontrast zwischen Produktion und
Horgenuss stellt sich immer wieder die
Frage, ob ein Lautsprecher zu Hause
auch eine maige Musikaufnahme ver-
schonern und zum besonderen Erlebnis
machen sollte, oder ob man dem Ho-
rer die Aufnahme so zumuten darf, wie

sie tatsdchlich klingt. Der Idealfall ist na-

tirlich, beide, Toningenieur und Musik-
horer, erleben das Gleiche. Wenn bei-
de ,richtig® horen, ist eine gemeinsame

Grundlage geschaffen, die eine ,Kommu-

nikation auf Augenhohe‘ erméglicht. Die
Unterschiede zwischen der Raumakus-
tik in einem kontrollierten Abh&rraum
oder dem heimischen Wohnzimmer wer-
den sich jedoch nie gleichziehen lassen,
weshalb die Idee, den Lautsprecher fiir
Raumeinfliisse unempfindlicher zu ma-
chen, einen wichtigen Schritt zum Hori-
deal darstellt. Ehrliche Lautsprecher ha-
ben mir nicht nur einmal den Spaf} an
einer musikalisch geliebten Produktion
verdorben und das kénnte mit der Kii
Three im Wohnzimmer auch den stolzen
Besitzern eines so ausgekliigelten Laut-
sprechersystems passieren. Wie wir wis-
sen, hat sich die Studiolandschaft tiber
zwei Jahrzehnte dramatisch verandert.
Beinahe jeder kann heute ein Produk-
tionssystem auf Rechnerbasis bezahlen
und dank Preset-Vielfalt auch bedienen.
Das muss aber nicht heifien, dass die
ein solches System umgebende Raum-
akustik nach professionellen Gesichts-
punkten geplant und gebaut wurde. So
ist auch in diesem Fall ein Lautsprecher,
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der Raumeinfliisse zu minimieren im-
stande ist, eine groBartige Hilfe. Raum-
akustische Probleme treten vor allem im
Bereich tiefer Frequenzen und bei der
Schallfiihrung fiir eine prazise Lokali-
sierung innerhalb des Stereobildes auf.
Wihrend Letzteres vergleichsweise leicht
und mit einfachen Mitteln optimiert wer-
den kann, sind die tiefen Frequenzen
nur mit sehr viel Aufwand zu bandigen
(siehe auch unser Raumakustik & Stu-
diobau Special vom Juli dieses Jahres).
Hier setzt der Kii Three konzeptionell an
und bietet ein Schallfeld, das bis ,kurz
vor‘ 50 Hz als Niere arbeitet. In Wandna-
he aufgestellt, also in einem fiir die ku-
gelformige Abstrahlung bei 50 Hz und
darunter ,ungefahrlichen‘ Abstand, las-
sen sich die zu erwartenden Pegeliiber-
héhungen mit einem Kompensationsfil-
ter beriicksichtigen.

Vorgeschichte

Die Kii Audio GmbH wurde im August
2014 gegriindet, ein gutes halbes Jahr
spater erfolgte die Markteinfithrung der
Kii Three im Mai 2015, zundchst nur fiir
den audiophilen Bereich. Das Kii Au-
dio Team besteht aus fiinf Mitgliedern,
die in unserer Szene keinesfalls unbe-
schriebene Bldtter sind: Chris Reichardt
(CEQ) arbeitete schon unter der Flagge
namhafter Herstellermarken und griinde-
te spater das Vertriebsunternehmen Au-
dio Import, Bruno Putzeys (CTO) gehort
zu den Pionieren der Class D Verstarker-

technologie und hat, um ein weiteres Bei-
spiel zu nennen, mafigeblichen Anteil an
der Entwicklung der vielgelobten LS1 von
Grimm Audio, Bart van der Laan (CO0)
verfiigt iber umfangreiches Fachwissen
auf dem Gebiet der Entwicklung von Em-
bedded Software und DSP Programmie-
rung, Wim Weijers (Production & QC Ma-
nager) fiihrte ein Unternehmen, das sich
auf Modifikation und Tuning von Audio-
gerdten spezialisiert hatte und Tom Jan-
sen (Product Manager) betétigte sich als
Akustik- und Studioplaner, organisier-

te die Pro Audio Gear in Koln und Ham-
burg in Privatinitiative und war schon bei
Audio Import im Bereich des Product Ma-
nagements erfolgreich tatig. Verschie-
dene Qualifikationen von echten Leiden-
schaftstdtern werden also gebiindelt, um
das gesamte Feld der Entwicklung, Her-
stellung, Vermarktung und des Vertriebs
abzudecken.

Uberblick

Die Kii Three wurde entwickelt, um ei-

ne extrem tiefreichende Basswiederga-

be in einem verhéltnismaBig kompakten
und auch erstaunlich leichten Lautspre-
chergehduse zu ermoglichen. Gleichzeitig
sollte trotz schmaler Gehausefront ein Ab-
strahlverhalten erreicht werden, das dem
eines in eine Boxenfront eingelassenen
Lautsprechers gleichkommt. Je kleiner die
Lautsprecherfront, desto friiher (h6her) im
Frequenzspektrum setzt ein kugelformiges
Abstrahlverhalten ein. Studioplaner be-
treiben sehr viel Bauaufwand, um ein sol-
ches, ungiinstiges Verhalten bei Lautspre-
chern zu vermeiden. Das vergleichsweise
schmale Gehduse besteht aus zwei Halb-
schalen, die aus einem speziellen, reso-
nanzarmen Kunststoff gegossen sind. Hier
wird praktisch die Masse eines schweren
Grundstoffs durch ein leichtes Material
mit giinstigen Resonanzeigenschaften er-
setzt. Ein erster Blick offenbart den grof3-
ziigigen Umgang mit der Zahl der verwen-
deten Lautsprecherchassis, vier Tieftoner,



zwei auf der Riickseite und zwei an der
Gehduseseite, werden durch einen Tief/
Mitteltoner und einen, in eine Schallfiih-
rung integrierten Hochtdner an der Front
erganzt. Auf der Riickseite finden wir ein
kleines Bedienpanel, auf dessen Aus-
stattung wir gleich noch eingehen wer-
den, das aber praktisch nur die Spitze
des Eisbergs des im Inneren des Laut-
sprechers betriebenen DSP- und Verstar-
keraufwands darstellt. Dieser ergibt sich
in erster Linie aus der entwickelten Be-
am-Steering-Methode, aber auch durch
die 1/0-Konfiguration und die auch hier
notwendigen Filtereingriffe in Chassis,
Ubergangsfrequenzen und die elabo-
rierte, nahezu perfekte Impulsantwort
des Lautsprechers. Jeder Kii Three Mo-
nitor beinhaltet daher einen sechskana-
ligen DSP-Prozessor, sechs D/A-Wandler
und sechs Endstufen, fiir jedes verbaute
Chassis also einen ,Kanal‘. Die Endstu-
fen sind eine Eigenentwicklung von Bru-
no Putzeys als weitergefiihrte Variante
der Ncore Class D Technologie, die un-
ter dem Hypex-Label angeboten wird.
Besonderes Merkmal ist hier ein spezi-
eller Spannungs/Strom-Regelkreis, der
aktiv die Verzerrungen der Treiber redu-

zieren soll. Sechs Endstufen mit je 250
Watt Leistung ergeben eine Gesamtlei-
stung von 1.500 Watt pro Lautsprecher,
was nicht heift, dass der Kii Three eine
Beschallungsanlage ersetzen kann, je-
doch haben unsere spater noch genauer
beschriebenen Horproben ergeben, dass
GehdusegroBe und moglicher Schall-
druck bei allen Frequenzen des Horspek-
trums in einem fast absurden Verhalt-
nis zueinander stehen. Das Bedienpanel
bietet nur einen XLR-Eingang, an den
sowohl analoge, als auch digitale Quel-
len angeschlossen werden. Die Auswahl
erfolgt Uber einen dreistufigen Schal-
ter (AES Left Channel, Analog, AES Right
Channel). Mit zwei R)45/Cats-Buchsen
(In, Thru) erfolgt die Verbindung beider
Lautsprecher bei reinem Digitalbetrieb
mit AES-Eingangssignal. Der jeweils an-
dere Stereokanal wird tber ein entspre-
chendes Kabel an den zweiten Lautspre-
cher weitergegeben. Mit dem ,Bounda-
ry-Schalter kann eine Kompensati-
onsentzerrung fiir freie (kein Eingriff),
wandnahe oder eine Aufstellung in der
Raumecke 16fach geschaltet werden. Der
Contour-Schalter dient der geschmack-
lichen Anpassung des Lautsprechers mit
einer Linearstellung und weiteren 14 EQ-
Presets, die verschieden ausgepragte
Hi/Low-Shelf-Kombinationen bei 300 Hz
(Low) und bei 3/10 kHz (High) beinhal-
ten. Der Schalter ist in drei Schaltbe-
reiche fiir den Tiefenbereich (B, F, C -
Boost, Flat, Cut) unterteilt, die wiederum
mit je fiinf Schaltstufen fiir die Hohenfil-
ter versehen sind (b (3 kHz) fiir Boost),
a (10 kHz) fiir Air, f fur flat, s (10 kHz) fiir
Soft (Absenkung) und ¢ (3 kHz) fiir Cut/
Absenkung. Auf diese Weise lassen sich
verschiedene Eingriffskombinationen fin-
den. Man kann also tiefe Frequenzen an-
heben, absenken oder flachstellen, und
gleichzeitig hohe Frequenzen bei 3 oder
10 kHz anheben, absenken oder unbear-
beitet lassen — in jeder beliebigen Kon-
stellation. Der schon erwdhnte Bounda-
ry-Schalter arbeitet davon unabhdngig.

Beam-Steering

Wenn man die Ausstattung des Kii Three
mit Tieftonchassis oberflachlich betrach-
tet, konnte man davon ausgehen, dass
der Entwickler die kugelférmige Abstrahl-
charakteristik eines Lautsprechers bei tie-
fen Frequenzen sogar noch auf die Spitze
treiben wollte, doch genau das Gegenteil
ist der Fall. Das einfachste Verstandnis
fiir ein Beam-Steering-Verfahren ergibt
sich aus der Frage, wie man eine nieren-
formige Abstrahlung mit zwei Lautspre-
chern erreichen kann. Man betreibt die
beiden Lautsprecher gegenphasig und
fligt eine Verzégerung hinzu, die der Di-
stanz zwischen den beiden Lautsprecher-
chassis entspricht. Liegen die Lautspre-
cher zum Beispiel 60 cm entfernt vonei-
nander, wiirde die Verzogerung 2 Millise-
kunden betragen miissen. Misst man den
Pegel auf einer Seite der Lautspreche-
ranordnung, sollte sich die Schallener-
gie theoretisch komplett ausloschen. Ver-
gleichbar ware hier vielleicht die Funkti-
onsweise eines Mikrofons mit Nierencha-
rakteristik. Die Kii Three beinhaltet zwei
Beam-Steering-Anordnungen, wie man
anhand der Bildfolge erkennen kann. Es
handelt sich um vier Tieftonchassis, zwei
auf der Rickseite und jeweils eines an
den Gehduseseiten. Mit den beiden Tief-
tonern auf der Riickseite ldsst sich ei-

ne gut funktionierende Niere bis hinauf
zu etwa 250 Hz und hinab zu etwa 8o
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Grafische Darstellung der Innenansicht
des Kii Three Pro

Hz bilden. Uber 250 Hz wird die Wellen-
lange zu kurz. Will man den gleichen Ef-
fekt bei héheren Frequenzen erreichen,
missen die Chassis dichter beieinander
stehen. Die zweite Beam-Steering-An-
ordnung bildet sich daher aus den seit-
lichen und den frontalen Chassis. Da-
raus ergibt sich eine nierenférmige Ab-
strahlung bis hinauf zu etwa 700 Hz.
Dariiber sind die frontalen Chassis prin-
zipbedingt richtungsgebiindelt. Also ent-
steht aus der gesteuerten Richtwirkung
bei tieferen Frequenzen und der ,natiir-
lichen‘ Richtwirkung bei mittleren und
hohen Frequenzen ein nierenférmig ab-
strahlendes Gesamtsystem bis hinun-
ter zu 8o Hz, das darunter (bei ca. 50
Hz) schlagartig zu einer Kugel wird. Auf
diese Weise arbeitet die Kii Three bei
kiirzeren Wanddistanzen wie ein in die
Wand eingebautes System. Die Tiefen-
uberhohung bei sehr tiefen Frequenzen
kann mit einem eingebauten Shelving-
Filter kompensiert werden (Boundary-
Schalter). Was Seitenwandreflexionen
auf die Abhorposition betrifft, verhalt
sich die Kii Three nicht viel anders als
ein herkémmlicher Lautsprecher. Inso-
fern sind fiir den Studiobetrieb auch hier
geometrische oder absorptive MaBnah-
men zu ergreifen, um einen sauberen Di-
rektschallweg an der Abhoérposition zu
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realisieren. Das digitale ,Filternetzwerk’
des Kii Three hat mehrere Aufgaben zu
bewaltigen: Die Ausloschung von Fre-
qguenzanteilen innerhalb des Gehduses,
die durch die beiden Beam-Steering-An-
ordnungen entstehen, die immer not-
wendige Chassis-Korrekturfilterung, die
Bereitstellung von Filtern fiir das Be-
am-Steering, den Aufbau der Frequenz-
weiche fiir den Mittel- und Hochtoner
und die Phasenentzerrung fiir eine mog-
lichst optimale Impulsantwort, die natiir-
lich abhangig von allen anderen Filter-
mafinahmen komplex abgestimmt wer-
den muss. Diesen Aufwand muss man
als Anwender ,teuer‘ bezahlen, nicht mit
Geld, sondern mit einer Latenz von 9o
Millisekunden. Damit sich der Kii Three
durch diese Eigenschaft nicht fiir jegli-
che Echtzeitarbeit in der Regie disquali-
fiziert, findet man auf dem Bedienpanel
eine weitere, mit ,P/R‘ bezeichnete Ta-
ste, mit der man den Monitor durch kur-
ze Betdtigung in den Low-Latency-Mo-
dus versetzt, der sich aus Wandlerlatenz
und ein paar Samples DSP zusammen-
setzt und sich im Bereich von etwa einer
Millisekunde bewegen diirfte. Im Low-
Latency-Modus verdandert der Monitor
natiirlich nicht sein komplettes Klangver-
halten, sondern die normalerweise auf-
wandig zu rechnenden Filter bei tiefen
Frequenzen werden durch eine ,redu-
zierte® Filterung ersetzt. Nachteil hier ist
lediglich die reduzierte Prézision bei tie-
fen Frequenzen, die sich aber in einem
sehr vertretbaren Rahmen bewegt, der
die gehérmafige Beurteilungsfahigkeit
lediglich etwas einschrankt. Wer die Fl6-
he husten horen will und keine zeitrele-
vanten Aufgaben im Studio zu verrich-
ten hat, siehe Mastering oder Mischung,
wird die 9o ms Latenz liebend gerne in
Kauf nehmen.

Kii Remote

Aktuell noch nicht, aber in absehbarer
Zeit verflighar sein wird eine Remote-

Einheit mit der Bezeichnung Kii Control,
die nicht nur als Lautstarkeregler fungie-
ren wird, sondern weitere digitale Schnitt-
stellen und einfache Monitor-Controller-
Funktionen wie Mute, Dim oder Stand-

by bieten wird. Zu den erweiterten In-
puts werden Formate wie digital optisch
und koaxial und auch USB gehdoren. Da-
mit werden auch Quellen mit 24 Bit und
384 kHz Abtastrate oder DSD64/128 wie-
dergegeben werden konnen. Die Lautstar-
keregelung erfolgt verlustfrei auf der DSP-
Ebene. Kii Control wird auch {ber eine In-
frarot-Konnektivitat verfiigen und Presets
sowie weitere Funktionalitdt beinhalten,
die Uber das Software-Menii und OLED-
Display erreichbar ist. Ein mit XLR be-
zeichneter Taster erméglicht die Umschal-
tung des XLR-Eingangs an den Lautspre-
chern zwischen analog und AES. Der Preis
fir diese Systemergdnzung wird bei etwa
1.300 Euro inklusive Steuer liegen.

Horen

Fiir den Hortest hatte ich im Vorfeld wie-
der einmal meinen Freund Klaus-Diet-

er Keusgen um Unterstiitzung gebeten.
Die Enge meines eigenen Regieraums
lieR einen komfortablen Aufbau der Laut-
sprecher nicht zu, so dass wir uns in der
grofRziigigen Regie des Keusgen Tonstu-
dios mit Produktmanager Tom Jansen am
schénen Niederrhein in Haldern trafen,
der ein ausgewiesener Fan des Haldern
Popfestivals ist, das alljahrlich vor den
Toren des Studios stattfindet. Mittlerweile
ist das Keusgen Tonstudio festinstanzlich
in das Festival-Programm integriert, da im
groRen Aufnahmeraum Teile des Konzert-
programms vor kleinem Publikum stattfin-
den. Der Aufbau ging schnell und unkom-
pliziert vonstatten, so dass wir praktisch
den ganzen Tag Zeit fiir unsere Horsit-
zung hatten, durch kleine von 19-Zoll-
erotischen Gesprachen gekennzeichnete
Horpausen unterbrochen. Die Regie des
Keusgen Tonstudios ist mit zwei in die
Wand eingebauten Genelec 1039A (Dop-



pel-15er Tieftoner) ausgestattet, so dass
dort beim Abhoren gewohnheitsma-

Big kein Mangel bei tiefen Frequenzen
herrscht. Umso mehr iiberraschte uns
auf Anhieb die phanomenale Tiefen-
wiedergabe der Kii Three. Ein Lautspre-
cher dieser Gehdusegrofie, der wie dicke
Pétte in der Wand klingt, das hatte ich
wahrhaftig nicht erwartet. Gleichzeitig
stellte sich eine extreme Kontrolliertheit
des Tieffrequenzbereichs ein, die Ton-
lagen ebenso offensichtlich wie prazi-
se Tiefenimpulse erkennbar machte. Ab-
solut grof3artig. Der Klang [6st sich von
den Lautsprechern, als wéren sie in ei-
ne grofBe Schallfront integriert, obwohl
wir sie mit dem Riicken vor die Gene-
lecs gestellt hatten. Hinter den Lautspre-
chern herrscht tatsachlich nahezu Ru-
he im Grundtonbereich. Das, was man
als Lautsprecher sieht, steht in krassem
Gegensatz zum Klangbild in den Tie-
fen: Druckvoll, bis 20 Hz ohne Beschrén-
kung hinabreichend, auch bei sehr grof3-
en Abhérpegeln bleibt das Kii Three Sys-
tem kontrolliert, transparent und offen.
Ich kenne keinen Lautsprecher dieser
Abmessungen, der auch nur anndhernd
an dieses Tiefenvolumen heranreichen
konnte. Dabei hért man eben nicht nur
einen ,dicken, wolkigen‘ Bumms, son-
dern ein sauber gestaffeltes Bild aller
tiefen Tone. Diese Prazision setzt sich
auch im mittleren und hohen Frequenz-
bereich fort. Klare, ungefarbte Mitten,
unangestrengte, ,richtige* Hohen, extrem
saubere und schnelle Transienten, tie-
fe Raume, ein scharfes Stereo-Image mit
ebenso exakt gezeichneter Phantommit-
te, und ein offenes Buch an Lokalisie-
rungsprazision. Hier scheint wirklich al-
les zu stimmen: nahezu lineare Ubertra-
gungsfunktion auf der Frequenzebene,
die sogar messtechnisch im Regieraum
nachgewiesen werden konnte und ein
sehr exaktes Zeitverhalten. Die Quit-
tung dafiir ist die Entlarvung schlecht
gemachter Aufnahmen und Produkti-
onen, die den Musikliebhaber in mir im-

mer wieder frustriert: Horbare Regeltétig-
keit von Kompressoren und Begrenzern,
schlechte Stimmen- oder Instrumenten-
balance, fehlender Druck, Resonanznei-
gung, lberfilterte Spuren, schreiende Ho-
hen oder Mitten — das ganze Programm
der schlimmsten Misch- oder Aufnahme-
fehler prasentiert sich in unangenehms-
ter Art und Weise. Das ist vielleicht das
groBte Kompliment, das man einem
Lautsprecher machen kann. Kommt dann
namlich das goldene Master auf den
,Plattenteller’, ist die Stimmigkeit von
Produktionen begabter Kollegen eben-
so eindriicklich reprasentiert und wird
zur wahren Horfreude. Eigentlich sollte
man mit diesem Lautsprecher in einem
ordentlich ausgebauten Regieraum keine
Fehler mehr machen diirfen, es sei denn,
man hat schlicht und ergreifend keine
Ahnung von diesem Job. Der Kii Three
Pro liefert ein Klangbild wie aus einem
Guss, wenn alles stimmt, und fangt so-
fort an zu ,schimpfen‘, wenn irgendetwas
nicht in Ordnung ist.

Fazit

Mit dem Kii Three Pro bereichert das Kii
Audio Team die Lautsprecherwelt mit
einem auBergewdhnlich prazisen Werk-
zeug, das aufgrund seiner konzeptio-
nellen Ausrichtung die problembehaftete
Ausbreitung tiefer Frequenzen in Horrau-
men wesentlich begiinstigt, sofern dies
im ,Verantwortungsbereich* des Laut-
sprechers und seines Abstrahlverhaltens
liegen kann. Der Einsatz dieses Lautspre-
chers in freier Aufstellung, und nur die-
se ist aufgrund der Chassisanordnung
sinnvoll, nimmt eine ,Problemebene’

aus dem Raum, als wédren die Lautspre-
cher in eine Schallfront eingebaut. Natir-
lich kann auch die Beam-Steering-Metho-
de keinen positiven Einfluss auf das Ab-
klingverhalten eines Raums nehmen, und
auch bei seitlichen oder Decken-Reflexi-
onen verhalt sich der Kii Three wie viele
andere gute Lautsprecher. In jedem Fall
aber iiberzeugt dieser Lautsprecher durch
seine Frequenzlinearitat, sein auierge-
wohnlich gutes Zeitverhalten und die
prazise Feindarstellung von Details, die
oft einer Entdeckungsreise gleichkom-
mt. Ob dieses Verhalten den audiophi-
len Enthusiasten begeistern kann, miis-
sen wir gliicklicherweise nicht beurteilen.
Es scheint aber mittlerweile so zu sein,
dass der echte Musikliebhaber die Auf-
nahme tatsachlich auch so héren moch-
te, wie sie vom Tonmeister gemeint war.
In der Produktion beschert uns Kii Audio
mit ,Three* ein verlassliches Werkzeug,
mit dem ein ermudungsfreies, genaues
Arbeiten iber lange Zeitraume mdglich
wird. Unser Gehirn kann Anomalien auf
der Frequenzebene mit etwas Miihe viel-
leicht noch ,wegrechnen’, auf der Zeite-
bene versagt diese Fahigkeit allerdings,
oder sie strengt uns so sehr an, dass wir
nach kurzer Zeit schlappmachen. Wah-
rend in der HiFi-Welt ein Paarpreis fiir ei-
nen Lautsprecher von knapp 10.000 Eu-
ro als absolutes Schnappchen durchgeht,
muss der professionelle Anwender hier
erstaunlicherweise schon schlucken. Wo-
mit das zu tun hat, miissen wir an die-
ser Stelle nicht erdrtern. Ich halte die-
sen Preis fiir tiberaus angemessen, fiir
einen Lautsprecher, der mir alles erzahlt
und auch nichts ,dazuschummelt’. Ausge-
zeichnete Arbeit!
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Schlicht und ergreifend

MEG RL 921K AKTIV-LAUTSPRECHER

Die in Geithain ansdssige Lautsprechermanufaktur Musikelectronic Geithain um Chefdenker Joach-

im Kiesler gehort zu den Unternehmen, die sich von lautstarkem Marketing-Singsang stets fernge-
halten haben. MEG mochte stattdessen lieber durch Leistung, Prazision, Langzeitstabilitdt und Qua-
litdt iberzeugen. Diese Haltung schlieit Innovation aber keinesfalls aus. Bereits 2002 entwickelte
MEG die so genannte Bassniere, der eine gesteuerte Unsymmetrie des Lautsprecherschallfeldes bei
tiefen Frequenzen zugrunde liegt, die mit rein mechanischen Mitteln erreicht wird und bei unserem
Testprobanden RL 921K zu einer amplitudenstabilen Dampfung des riickwartig vom Lautsprecher ab-
gestrahlten Frequenzbereichs zwischen 30 und 250 Hz um mehr als 10 dB fiihrt. Das K-System (K =
Kardioid) hat zwischenzeitlich in vielen Lautsprechermodellen und Subwoofern des Herstellerportfo-
lios Einzug gehalten und kann einen wesentlichen Vorteil fiir sich in Anspruch nehmen, auf den wir
spdter noch etwas genauer eingehen wollen. Innovativ ist auch das vom ersten Lautsprechermodell
an umgesetzte Prinzip der Punktschallquelle mittels eigenentwickelter Koaxial-Technologie (MCDS-
Coax = Minimum Colouration Directivity Steering-Coax). Das Design einer vor den Tieftoner gesetzten
Metallplatte, die Mittel- und Hochtoner tragt, verleiht MEG-Lautsprechern ihr unverkennbares Gesicht.



Mit einem Gewicht von knapp 4o Kilo-
gramm pro Lautsprecher, was die An-
lieferung der Testware auf einer Pa-
lette per Spedition erforderte, hat-

te ich nicht gerechnet, weshalb sich
ein Horest in meiner kleinen Test- und
Mastering-Regie sofort als undurch-
fiihrbar erwies. Ich musste also umzie-
hen, wieder einmal zu meinem Freund
Klaus-Dieter Keusgen, der wohl mitt-
lerweile durch die hdaufige Namens-
nennung zu den prominentesten Per-
sonlichkeiten im Dunstkreis der Re-
daktion gehoren diirfte. Es war sehr
warm an diesem Tag und wir beiden
alten Herren hatten einige Miihe, die
Schwergewichte auf die Stative zu he-
ben. Es bedarf keiner grof3en Fanta-
sie, dass diese massiven MDF-Gehau-
se nicht gebaut wurden, um uns zu
sportlichen Héchstleistungen heraus-
zufordern, sondern aus Griinden der
Resonanzarmut und Abstimmung. Die
schweifltreibende Schlepperei hat sich
allerdings wirklich gelohnt, wie wir
nach dem Test mit Genugtuung fest-
stellen konnten — so viel sei schon
vorweggenommen.

Uberblick

Der RL 921K gibt sich durch das MEG-
typische Chassisdesign sofort zu er-
kennen und kann als klanglich eben-
biirtiger, kleinerer Ableger des fast
schon legendadren RL 901K betrachtet
werden. Das Gehduse wird standard-
mafiig in Esche schwarz furniert aus-
geliefert. Optional kann man aus einer
Vielzahl von Holzfurnieren oder auch
RAL-Farben auswadhlen, ebenso opti-
onal mit Vorrichtung fir eine Seiten-
halterung oder einen Tragegriff. Schon
sehr frith erkannte MEG das Potenti-
al des Marktes audiophiler Anwender
und bietet seine Lautsprecher seit-
her fiir Studio-Professionals und Mu-
sikliebhaber gleichermaen an. Die-
se Entscheidung war goldrichtig, denn

Frequenzweiche mit Ortsanpassungsmodul

heute schauen viele Hersteller profes-
sioneller Audiotechnik iiber den Tel-
lerrand hinaus und versuchen, einige
ihrer Produkte im HiFi-Markt zu plat-
zieren. Der RL 921K wurde fiir mittle-
re Hordistanzen und Basisbreiten von
zwei bis drei Metern entwickelt und
bietet sich daher tiberall dort an, wo
der RL 901K aufgrund einer zu ge-
ringen RaumgréBe nicht zum Einsatz
kommen kann. Das verwendete Laut-
sprecherchassis besteht aus einem
langhubigen 300 mm Tieftoner (ca.

12 Zoll zum Vergleich) im Bassnieren-
gehduse, auf der vorgesetzten Me-
tallplatte wohnen der 100 mm mes-
sende Konus-Mitteltoner und eine 25
mm Hochton-Kalotte. Angetrieben wird
das Ganze ganz klassisch durch drei
MOSFET-Endstufen mit 180, 100 und
100 Watt Leistung tber eine elektro-
nische Frequenzweiche mit Ubergangs-
frequenzen von 650 Hz und 3 kHz.
Durch die koaxiale Anordnung erreicht
MEG ein homogen steigendes Biinde-

lungsmaf von 4 auf 10 dB im Bereich
von 100 Hz bis 10 kHz. Auf der Fron-
seite befindet sich eine im Normal-
betrieb griin leuchtende LED-Anzei-
ge, die sich in rot verwandelt, wenn
das System an seine Belastungsgren-
ze gefahren wird. Geschieht das, wird
der Ausgangspegel zum Schutz der
Komponenten voriibergehend um 20
dB reduziert. Die Geréteriickseite pra-
sentiert sich auBerordentlich schlicht,
mit einer XLR-Eingangsbuchse und
einem dazugehorigen Pegeltrimmer
flir die Eingangsempfindlichkeit, der
mit einem Schraubendreher eingestellt
werden kann. Das gesamte Verstar-
kerteil kann nach Ldsen der Schrau-
ben zu Servicezwecken ausgeschwenkt
werden. Ein analoges Ortsanpassungs-
filter ist als Modul in den meisten ak-
tiven MEG-Lautsprechern zu finden,

so auch im RL 921K. Es ist von au-
Ben nicht zugénglich, sondern offen-
bart sich erst durch Ausschwenken der
Elektronik. Das hat den Vorteil, dass
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einmal final vorgenommene Einstel-

lungen, was die Regel sein wird, vor
unautorisierten Zugriffen geschiitzt
bleiben. Zu den Einstellmoglichkeiten
gehoren facherformige Bass-Anhe-
bungen und -Absenkungen, zum Bei-
spiel zur Kompensation der Boden-
reflexion oder einer Eckaufstellung.
Hier sollte eine Uberpriifung mit akus-
tischer Messtechnik erfolgen, da es
nicht um Geschmacksfragen geht. Um
den akustischen Pegel im HGohenbe-
reich zu beeinflussen, steht zusatz-
lich ein facherformiges Anpassungs-
filter oberhalb von 10 kHz zur Verfi-
gung, das vielleicht etwas mehr in
die Kategorie des personlichen Ge-
schmacks fallt. Prinzipiell konnen hier
tibermafige Nachhallzeitdosierungen
oder eine Uberddmpfung im Hohenbe-
reich ausgeglichen werden. Damit wa-
re die ganze Herrlichkeit auch schon
beschrieben, weshalb wir uns im fol-
genden Abschnitt noch einmal etwas
eingangiger mit den Vorteilen einer
nierenformigen Abstrahlung tiefer Fre-
qguenzen beschaftigen wollen.
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Bassniere

Es gehort zur Tradition des Hauses
MEG, Lautsprecher ganzheitlich zu be-
trachten und samtliche verwendeten
Komponenten selbst zu fertigen, so-
zusagen die beste Qualitatskontrol-
le, die man sich vorstellen kann. Von
diesem Gedanken ist auch die Rauma-
kustik nicht ausgeschlossen, denn ein
Lautsprecher spielt nur so gut, wie der
ihn umgebene Raum es zuldsst. Ein
grofles Problem bei der freien Aufstel-
lung von Lautsprechern sind die Re-
flexionen des normalerweise kugelfor-
mig abgestrahlten Bereichs tiefer Fre-
quenzen von angrenzenden Wand-
flachen, die an der Abhérposition
distanzabhangig zu Ausloschungen in
diesem Frequenzbereich fithren. Mit ei-
ner riickwartigen Dampfung des Tief-
tonbereichs um mehr als 10 dB wird
dieses Problem erfolgreich adressiert
und der raumabhingige Ubertragungs-
verlauf deutlich geglattet. Eine weni-
ger elegante, aber preiswerte Losung
dieses Problems ist die wandnahe Auf-
stellung von im hier verstandenen
Sinne ,herkdmmlichen® Lautsprechern,
um die Ausléschung im vom Laut-
sprecher frontal abgestrahlten Bereich
,verschwinden zu lassen‘ und die mit
dieser Aufstellung einhergehende Tie-
fenanhebung elektronisch zu korrigie-

)

ren. Die optimale Lésung ist auch die
teuerste, namlich den Reflexionen im
Tieftonbereich durch leistungsstarke
mechanische Tieftonabsorber entge-
genzuwirken. Vielleicht eignet sich
dieser kleine thematische Ausflug, auf-
zuzeigen, wie sensationell innova-

tiv eine solche Bassniere tatsdchlich
ist. Es wird plotzlich ganz einfach, ei-
nen RL 921K nach der Viertel-Lamb-
da-Regel storungsfrei in einem Raum
aufzustellen. Der Hersteller empfieh-
[t einen Mindestabstand von 20 cm zu
rickwartigen Begrenzungsflachen. Da
die Bassniere einen relativ weiten Fre-
quenzbereich mit maximaler Damp-
fungswirkung abdeckt, sind, wie die
Praxis unter Beweis stellt, auch gro-
Bere Wandabstande realisierbar. Ei-
ne Aufstellung in einer Raumecke ist
nicht empfohlen, da hier eine starkere
Bassanhebung durch zwei Begren-
zungsflachen unvermeidbar ist.

Horen

Nach der Arbeit kommt das Vergnii-
gen — so konnte man den Verlauf un-
serer Horsitzung im Keusgen Tonstu-
dio beschreiben. Wir hatten den Laut-
sprecher hinter dem Pult in einen
Wandabstand von etwa einem halben
Meter gebracht und erfreuten uns zu-
nachst am homogenen Frequenzver-
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lauf im Bereich der tiefen Frequenzen,
trotz schallharter Riickwand mit einge-
bauten Genelec 1039A. Der Tieftonbe-
reich der RL 921K wirkte sehr stramm,
trocken, impulshaft und doch musi-
kalisch rund. Eine Besonderheit aller
MEG-Lautsprecher ist die perfekte Ein-
bettung der Phantommitte in das Ste-
reobild aufgrund des sehr sauber ab-
gestimmten Bilindelungsmafes. Die-
ser Effekt stellte sich auch bei un-
serem Testlautsprecher ein und fiihrte
zu einer sehr prazisen Beurteilung

der Stimmenbalance. ,Andere‘ Laut-
sprecher neigen hier oft zu einer aus
dem Stereobild hervorgehobenen Po-
sition von Gesangsstimmen, also ei-
ner kinstlich durch Fehlabstimmung
erzeugten Nahe, die dazu fiihrt, Stim-
men zu leise zu mischen, haufig um
bis zu 2 bis 3 dB. Die MEG-Punkt-
schallquelle zeigte sich erneut als sehr
verfarbungsarm, so dass Hall- und na-
tiirliche Raume sehr gut beurteilt wer-
den konnten und deren Abklingver-
lauf sehr genau zu verfolgen war. Auf-
fallig war auch, wie deutlich zu stark
komprimierte Stimmen als Fehler ent-
larvt wurden und wie transientenstark
der Lautsprecher Details abbildete. Es
ist, wie es sein soll: Schlechte Produk-
tionen oder Mischfehler werden erbar-
mungslos aufgedeckt, vielleicht mit ei-
ner kleinen Tendenz zur ,Gnade’, gute
Produktionen klingen unfassbar schon
und ,richtig‘. Die Signale scheinen
nicht an den Lautsprechern zu kleben,
sondern man hort einfach nur Musik
und wei3 auch sofort, was Sache ist.
Die HGhen? Tja, wie soll man das be-
schreiben? Sie sind einfach da, unan-
gestrengt, und fallen nur unangenehm
auf, wenn der verantwortliche Tonmei-
ster einen schlechten Tag hatte. Die-
ser Lautsprecher ist wirklich muster-
gliltig und prdsentierte uns die Quali-
tat der gehorten Produktionen auf ei-
ner sehr fein abgestuften Skala, die
vollkommene Entscheidungssicher-

heit verspricht. Originalton Klaus-Die-
ter Keusgen: ,Auf diesem Lautspre-
cher konnte ich sofort mischen‘. Trotz
der grofBen Basisbreite von etwa 3.20
m, die uns die gerdumige Regie des
Keusgen Tonstudios bei der Aufstel-
lung ,aufzwang’, lieferte der RL 921K
auch grof3e Abhorlautstdrken, wie sie
allenfalls fiir das Tracking empfohlen
werden kénnen, ohne Probleme. Die
Wiedergabe ist auch dann sehr klar
und prazise, mit einem wuchtigen,
aber eben sehr gut kontrollierten Tie-
fenbereich. Klangfarbe und zeitliche
Abbildung bleiben zudem bei allen
Lautstdarken unverdandert, man muss
nicht lauter drehen, um besser ho-
ren zu konnen. Bei aller Prazision hat
man dennoch nicht das Gefiihl, stan-
dig vor einer analytischen Audiolupe
zu sitzen. Die Entscheidungssicher-
heit ist da, aber der Spafl am Hdéren,
so die Aufnahme ihn zuldsst, kommt
nicht zu kurz. Musikalitat und Prazisi-
on wurden hier in ein sehr gesundes
Verhdltnis gesetzt.

Fazit

Musikelectronic Geithain hat mit dem
RL 921K einen weiteren Baustein in
sein Lieferprogramm eingesetzt, der
der Strategie folgt, MEG-Lautspre-
cher nicht nach ihrer Klangfarbe aus-
suchen zu miissen, sondern ledig-
lich mit Blick auf die Raumgréfie, den
Hérabstand und die gewiinschte un-
tere Grenzfrequenz. Unser Testkandi-
dat ist ein ausgewachsener Vollbe-
reichslautsprecher, der das Spektrum
von 30 Hz bis 20 kHz abdeckt. Sei-
ne Starken liegen dank Bassniere in
der unproblematischen Aufstellung,
der verfarbungsarmen, zeitrichtigen
Darstellung, seiner prazisen Abbil-
dung (iber den gesamten Frequenz-
bereich und der einfachen Balance-
Abstimmung bei der Mischung, die
gar nicht so selbstverstandlich ist,

wie man annehmen wiirde. Mit einem
Stiickpreis von 5.480 Euro brutto
zahlt der RL 921K sicher nicht zu den
Preishits des Marktangebots professi-
oneller Studiolautsprecher, dafiir hat
er aber jedes Recht, sich, im Gegen-
satz zu anderen, auch so zu nennen.
Extrem saubere Verarbeitung und Fer-
tigungsqualitdt, Abbildung auf héchs-
tem Niveau, innovativer Entwicklungs-
ansatz und Langlebigkeit machen un-
seren Testkandidaten zu einem treuen
und verldsslichen Freund fiirs Audiole-
ben, der einem nie irgendwelchen Un-
sinn erzdhlen wird. Wie habe ich mich
an anderer Stelle schon mal gedufert?
Schnorkelloser Entwurf eines Laut-
sprechers ohne Mdtzchen von zweifel-
haftem Nutzen. Um inhaltlich auf die
Headline zuriickzukommen: Schlicht,
aber sehr ergreifend. Ein Gruf} nach
Geithain! Von mir eine unbedingte
Kaufempfehlung und eine Einordnung
in die Spitzenklasse!
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SCHWERGEWICHT

STUDIO-MONITOR HEDD TYPE 30

Aha, noch ein Hersteller von Studiomonitoren — als wenn wir nicht schon genug davon hatten. Aber die Geschichte des im
Oktober 2015 neu gegriindeten Berliner Familienbetriebs HEDD Audio ist weitaus differenzierter zu betrachten. Das Kiirzel
,HEDD* steht fiir ,Heinz Electrodynamic Designs‘ mit Klaus Heinz als Chefdenker und Geschéftsfithrer und seinem Sohn Fre-
deric Knop in der Rolle des Vize-Prdsidenten, als promovierter Musikwissenschaftler und Mastering-Ingenieur verantwortlich
ftir Brand Marketing und Kommunikation. Mit HEDD Audio geht Klaus Heinz als ADAM-Griinder und ehemaliger Geschaftsfiih-
rer in die nachste Runde seiner Geschichte als innovativer Lautsprecher-Entwickler, der — mittlerweile bekanntermafien — den
Air Motion Transformer fiir den Studioeinsatz ,salonfahig* und praktikabel machte, auf der Basis einer Erfindung des deutsch-
amerikanischen Physikers Dr. Oskar Heil, der dieses Prinzip bereits 1969 zum Patent anmeldete. ADAM Audio existiert un-
terdessen unter neuer Fithrung und Inhaberschaft weiter mit guten Chancen fiir eine erfolgreiche Marktprasenz. Doch damit
nicht genug. Der ebenfalls ehemalige ADAM-Geschaftsfiihrer Roland Stenz griindete nach seinem Ausscheiden aus dem Unter-
nehmen mit Eve Audio eine weitere, auf Studiomonitor-Entwicklungen spezialisierte Firma mit hohem Marktpotential, die den
Air Motion Transformer als Erkennungsmerkmal im Schilde fiihrt, so dass nun drei in Berlin ansassige Unternehmen existie-
ren, die trotz der gemeinsamen Treibertechnologie ein eigenstandiges Profil entwickeln mussten, was unter anderem dadurch
zum Ausdruck kommt, dass jedes der drei Unternehmen eine eigene Version oder Entwicklungsstufe des Air Motion Konzepts
vermarktet. Eine durchaus kuriose Geschichte, um die man, zumindest zum jetzigen Zeitpunkt, als Redakteur nicht herum-
kommt, wenn man seine Leser vollstandig informieren will.
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Bei aller Kuriositat der Vorgeschich-

te wollen wir uns jedoch lieber fach-
lichen Inhalten widmen und un-

ser ,Schwergewicht HEDD 30 unter
die Lupe nehmen, das nicht nur auf-
grund seiner knapp 23 Kilogramm zu
dieser Headline gelangte, sondern
auch aufgrund seiner zukiinftig mog-
lichen Marktbedeutung. HEDD Audio
legte mit seiner Series One, zu der
vom Start weg drei Studiomonitor-Mo-
delle gehorten, eine Firmengriindung
bis zur Lieferfahigkeit in Rekordzeit
hin. Type o5 ist das kleinste Modell
der Serie, wie man sich denken kann,
mit einen 5-Zoll-Tieftoner und einem
neu gestalteten Air Motion Transfor-
mer, jetzt in der individuellen Entwick-
lungsstufe HEDD AMT genannt. Type
o7 (7-Zoll-Tiefténer und HEDD AMT)
nimmt die mittlere Leistungsklasse als
aktiver Kompaktmonitor fiir sich in An-
spruch. Unser Testkandidat Type 30 ist
ein auflergewdhnlich leistungsstarkes
Midfield-Modell mit zwei 7-Zoll-Tief-
tonern, einem 4-Zoll-Mitteltoner und
dem HEDD AMT. Allen drei Monitoren
gemeinsam ist die HEDD-Bridge, ein
modulares Kartensystem fiir eine fle-
xible und vor allem nachriistbare digi-
tale Konnektivitat. Fiinf Karten werden
derzeit angeboten, die allerdings noch
nicht ausnahmslos verfiigbhar sind,
was vor allem die USB- und die Wire-
less-Anbindung betrifft. Die drei weite-
ren Karten ermdoglichen den Anschluss
von Dante-, AES67 und AES3 (AES/
EBU) Signalen. In unserem Testmodell
war keine dieser Karten verbaut, also
arbeiteten wir mit einem klassischen
Analogsignal.

Praambel

Es scheiden sich die Geister dariiber,
was einen guten Tracking-, Mixing-
oder Mastering-Monitor ausmacht,
vielmehr noch, ob eine solche Unter-
scheidung {iberhaupt zuldssig ist. Mo-

nitore nach Musikrichtungen zu klas-
sifizieren, ist mir noch nie in den Sinn
gekommen. Ob sich ein Monitor fiir
Orchesteraufnahmen oder Heavy Metal
besonders gut eignet, ware vergleich-
bar damit, ob man mit einem Kiichen-
mixer besonders gut Mohren schnip-
peln oder Mirbeteig kneten kann.
Was einen Tracking- oder Mixing-Moni-
tor gut macht, ist vor allem seine Lei-
stungsentfaltung und seine klangliche
Stabilitdt iber einen grofleren Laut-
starkestellbereich. Fiir einen Maste-
ring-Monitor ist vielleicht besonders
wiinschenswert, ob er eine analytische
Abbildung mit vielen Details liefern
kann, denn neben der musikalischen
Bearbeitung ist vor allem wichtig, ob
Storartefakte besonders gut auszuma-
chen sind, problematische dynamische
Regelvorgdnge leicht offenbart oder
rdumliche Tiefe und Farbe miihelos er-
kennbar werden. Grundsatzlich bin

ich aber der Meinung, dass ein Laut-
sprecher transparent sein muss, egal,
zu welchem Zweck man ihn einsetzt.
,Transparent’ heif}t, dass der Lautspre-
cher nichts hinzufligt oder wegldsst.
Wichtiger ist vielmehr, mit welchen
Lautstarken man in welchem Hérab-
stand arbeiten mdéchte. Je weiter man
sich aus dem Nahfeld wegbewegt, de-
sto mehr offenbaren sich durch das
Verhaltnis zwischen Direkt- und Diffus-

schall Schwachen in der Raumakustik,
die sich aufierhalb der Verantwortlich-
keit oder Zustandigkeit des Lautspre-
chers bewegen. Ein guter Raum ist im-
mer Voraussetzung fiir eine gute Abhor-
situation, egal, in welchem Ho6rabstand
man arbeiten will. Wenn man sich die
Ubertragungsfrequenzgénge friihe-

rer und heutiger Lautsprecherentwick-
lungen ansieht, muss man eigentlich
zu der Ansicht kommen, dass es kei-
ne nennenswerten Fortschritte gegeben
hat. Der Frequenzgangschrieb ist eh
und je linealglatt. Es gibt aber ande-
re, wesentliche bedeutsamere Kriterien,
von denen hier eines besonders he-
rausgestellt werden soll — das Zeitver-
halten. Anomalien in der Ubertragungs-
funktion auf der Frequenzebene kann
man mit ein wenig Anstrengung ,weg-
horen‘ und sich daran gewdhnen, wie
falsch es im Studio klingen muss, da-
mit das Ergebnis in der AuBenwelt Be-
stand haben kann. Probleme beim Zeit-
verhalten zeigen sich unter anderem
durch mangelnde Lokalisierungsprazi-
sion, unzureichend dargestellte Raum-
lichkeit oder verschmierte beziehungs-
weise schlechte Transientenabbildung.
Niemand mdchte mit solchen Ein-
schrankungen arbeiten und beurteilen
oder kann es {iber einen ldngeren Zeit-
raum ertragen dariiber hinweghdéren,
ohne fiirchterlich hrmiide zu werden.
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Uberblick

HEDD 30 ist ein aktiver Dreiwege-Stu-
dio-Monitor fiir mittlere Hérabstdnde
in grofReren Tonregien, funktioniert al-
lerdings, wie wir uns selbst tiberzeu-
gen konnten, auch genauso gut im
Nahfeld. Das gummiert beschichtete

Gehduse besteht aus MDF, einem mitt-

lerweile von vielen Herstellern pra-
feriertem Werkstoff (Mitteldichte Fa-
ser). Die Frontplatte ist 38 mm stark,
die Gehdusewdnde bestehen aus 22
beziehungsweise 28 mm starkem
MDF. Innen ist das Gehduse grof3zii-

gig verstrebt, um insgesamt eine mog-

lichst resonanzarme Masse zu erzeu-
gen. Frontal sind zwei schlitzférmige,
zur Front abgerundete Bassreflexoff-
nungen angeordnet, deren Verrohrung
im Gehduseinneren stromungsgiin-
stig abgeschlossen ist, um Rocheln
und andere Luftgerdusche zu minimie-
ren. Die Chassis fiir den Tief- und Mit-
teltonbereich mit 2-Zoll- beziehungs-
weise 1.25-Zoll-Schwingspule verwen-
den ein neuartiges Membranmateri-

al in Sandwich-Bauweise mit einer
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stabilisierenden Wabenstruktur. Der
fur den Hersteller bedeutende Fort-

schritt liegt in der Verklebung mit neu-

artigen Harzen, die die Membran ex-

trem formstabil bei sehr geringer Mas-

se macht. Damit schafft das Modell
30 eine besonders klirrarme und im-
pulstreue Wiedergabe in den Tiefen
und auch Mitten. Der AMT-Hochtoner

ist erstmals in eine schallfiihrende Ge-

ometrie eingebettet, was fiir eine tief-
ere Ubergangsfrequenz zum Mittelto-
ner sorgt. Die Ubergangsfrequenzen
liegen bei 250 Hz und 2.5 kHz. Ange-
trieben wird jedes einzelne Chassis
von Class D Verstarker-Modulen, die

300 Watt fiir jeden Verstarkerkanal lie-

fern, also verfligt auch jeder der bei-
den Tieftoner iiber einen eigenen Ver-
starkerantrieb, obwohl es sich um ein
klassisches Dreiwege-System handelt.
Die Vorverstdrker, die groen Einfluss
auf die klanglichen Qualitaten des

Lautsprechers haben, sind eigene Ent-

wicklungen des Herstellers, die End-
stufenmodule sind OEM-Produkte des
finnischen Herstellers ICEpower (Typ
300ASC). Die Anschlussseite ist sym-
metrisch mit XLR- und unsymmetrisch
mit RCA-Armaturen ausgestattet. Zu-
satzlich befindet sich in diesem, aber
auch in den beiden kleineren Model-

len ein Kartenslot als flexible Eintritts-

karte in die digitale und Netzwerk-An-
schlusswelt. Die Einstellmdglichkeiten
auf der Riickseite umfassen einen Pe-
gelsteller mit einem Bereich von -30
bis +6 dB, fiir eine geschmackliche
Korrektur stehen je ein Kuhschwanz-
filter fiir hohe und tiefe Frequenzen
zur Verfiigung. Eine Raumanpassung
ist im Rahmen dieser Filtermdglich-
keiten natiirlich auch gegeben, wenn-
gleich nicht ausreichend versorgt und
auch eher nicht darauf ausgelegt.

Der Stellbereich ist fiir 5o Hz und 20
kHz jeweils mit +/-4 dB skaliert. Uber
den Air Motion Transformer und des-

sen Funktionsprinzip ist schon viel ge-

schrieben worden, auch in diesem Ma-
gazin. Im Gegensatz zu allen anderen
Konzepten, die die Membran kolbenar-
tig bewegen, schafft die gefaltete, mit
Leiterbahnen versehene Membran des
AMT, die in einem starken Magnetfeld
sitzt durch Offnen und SchlieRen der
Falten ein deutlich effizienteres Mem-
bran-zu-Luftgeschwindigkeitsverhalt-
nis. Dieser ,Ubersetzungs-Trick* verhilft
dem Hochtdner zu einer sehr detail-
lierten und impulstreuen Wiedergabe.
Durch die Verstarkung des Magnet-
feldes und die hinzugefiigte Schallfiih-
rung liefert der Hochtoner ein breite-
res Wiedergabespektrum und verbes-
sertes Transientenverhalten. Ersteres
kommt allerdings besonders den klei-
neren Modellen zugute (Type 5 und Ty-
pe 7 haben eine Ubergangsfrequenz
von 2.3 kHz und bewegen sich damit
auBerhalb des sensiblen Wiedergabe-
bereichs von Stimmen). Im HEDD 30
wird der Stimmbereich durch den Mit-
teltdner versorgt.

Horen

Die Gehduseabmessungen wiirde man
fir einen Midfield-Monitor dieser Lei-
stungsklasse noch als kompakt be-
zeichnen - in meiner Regie waren die
Monitore gerade noch ,klein genug’,
um einen parallelen Aufbau fiir einen
Vergleich mit unserem Sky Audio Haus-
system realisieren zu kdonnen. Gele-
gentlich teste ich Monitore mit tieffre-
quenten Sinustdonen und hdheren Ab-
horlautstarken, um feststellen zu kon-
nen, wie ,rein‘ die Tiefenwiedergabe
an den Bass-Reflex-Ports ausfallt. Die-
sen Test konnte der HEDD 30 ohne Be-
fund bestehen. Tatsdchlich begannen
irgendwann die Abdeckbleche meiner
Analogkonsole zu rappeln, in einem
Pegelbereich, den man sich mit einem
vollen Spektrum nicht freiwillig antun
wiirde. Luftgerdusche waren jedenfalls
keine zu vernehmen. Bei dieser Gele-



genheit war auBBerdem festzustellen,
wie laut man diesen Lautsprecher ma-
chen kann, ohne dass das System an
seine Grenzen gekommen ware. Hier
macht der Monitor seinem Einsatz als
Midfield-System alle Ehre: brachial laut
und trotzdem sauber. Was mir am mei-
sten bei den Horproben auffiel, war
der entspannte Hohenbereich. Trotz
starker Transientenwiedergabe und
vieler kleiner Details wirken die HG-
hen niemals lastig, sondern sehr an-
genehm und ermidungsfrei. Der Mit-
tenbereich ist sehr klar und offen, die
raumliche Wiedergabe tief und prazi-
se. Jedes Instrument und jede Stimme
finden eine deutlich auszumachende
Position, auch in der Distanzwahrneh-
mung, was sich besonders beim Ab-
hoéren von Orchester-Aufnahmen posi-
tiv bemerkbar machte. Der Mittenbe-
reich in der Gegend von 1 kHz schien
im Vergleich zu unserem Haussystem
bisweilen eine Spur {iberreprasen-
tiert, jedoch wirkten natiirliche Instru-
mente sehr echt und verfarbungsfrei.
Eine Uberraschung war der sehr feste,
impulstreue und farbenfrohe Tiefen-
bereich. Farbenfroh deshalb, weil alle
Tiefenlagen sehr gut im Verhaltnis zu-
einander beurteilt werden kdnnen. Da
kommt nicht nur einfach ,Druck von
unten‘, sondern das Tiefenspektrum
fachert sich deutlich unterscheidbar in
seine unterschiedlichen Tonlagen auf.
Die Uberlegung, einen Subwoofer ein-
zusetzen, braucht man erst gar nicht
anstellen, denn der Monitor spielt bis
30 Hz und liefert damit eine vollstdn-
dige Wiedergabe des Spektrums — bis
hinauf zu 50 kHz, einer Frequenz, die
man egal in welchem Alter lediglich als
Zahl begreifen kann. Moglicherweise
liegt aber hier auch ein Grund fiir die
plastische Transientenwiedergabe und
die hohe Impulstreue, die der Moni-
tor mit akkuraten Details Uber das ge-
samte Spektrum liefern kann. Auffal-
lend ist tbrigens, dass der HEDD 30

auch bei kleinen Abhorpegeln die glei-
che prazise Tiefenwiedergabe schafft,
die ihn bei hohen Abhérlautstarken
besonders auszeichnet. Ich erinnere

mich noch an meinen ersten Test eines
ADAM-Lautsprechers, eines ,Ur'-S3A,
im April 1999. Damals war der gehorte
Transienten- und Detailreichtum noch
sehr ungewdohnlich fiir einen Studio-
monitor und lieB mich am Héhenkor-
rekturfilter schrauben, um die bis da-
hin gewachsenen Horgewohnheiten
nicht infrage stellen zu missen. Heu-
te sind gerade das Zeitverhalten eines
Studiomonitors und sein daraus er-
wachsender Detailreichtum ein wesent-
liches Auswabhlkriterium. Hier kann der
HEDD 30 deutlich Punkte machen.

Fazit

Mit dem HEDD 3o liefert der Berli-
ner Hersteller ein Abhorwerkzeug, das
sich seinen leistungs- und gréfienma-
Bigen Mitbewerbern auf sehr hohem
klanglichem Niveau problemlos stel-
len kann. Verarbeitung und optische
Wertigkeit sind ohne jeden Tadel. Mit
einem Paarpreis von rund 6.000 Eu-
ro brutto ordnet sich das Modell 30
sogar eher im unteren Bereich seiner
Klasse ein. Als leistungsstarkes Mid-
field-System wird der Lautsprecher
vornehmlich in gréBeren Regien und
Abhorumgebungen sein Zuhause fin-

den, funktioniert aber auch einwand-
frei im Nahfeld und kleineren Regien,
wie er in meiner Regie eindrucks-

voll unter Beweis stellen konnte. Zu
den heraustagenden Merkmalen geho-
ren der straffe und sauber definierte
Tiefenbereich, der eine exakte Unter-
scheidung verschiedener tonaler Tie-
fenlagen erlaubt, der klare Mittenbe-
reich mit ungefarbter Darstellung und
die entspannten, fiir diesen Hochto-
ner auBergewdhnlich offenen Hohen.
Uber das gesamte Spektrum glanzt
der Lautsprecher mit prazisen Impul-
sen und ausgezeichneter Tiefenstaffe-
lung beziehungsweise Raumlichkeit.
Mit dieser Ausstattung, die man sicher
auch auf die kleineren Modelle proji-
zieren darf, ohne sie gehort zu haben,
hat HEDD Audio gute Chancen, Markt-
anteile fiir sich zu erobern. Der schi-
er uniiberschaubare Markt von studi-
otauglichen Lautsprechern, der langst
nicht in jedem Fall allen im Produkti-
onsbetrieb zu erfiillenden Anforderun-
gen gerecht wird, darf oder muss ei-
nen neuen Mitspieler begriiRen, der
richtig ernst macht. Der HEDD 30 ist
ein gutes, professionelles Werkzeug,
das Tracking-, Mixing- und auch Maste-
ring-Aufgaben tibernehmen kann und
gleichzeitig mit seinem modularen In-
terface-Konzept zeitgemafie und vor
allem nachriistbare digitale und Netz-
werk-Konnektivitat ermoglicht.
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Zum Jahreswechsel 2014/2015 verbreiteten sich gute Nachrichten in der professionellen Audiobran-
che, denn nach einer extrem kritischen Phase mit anschlieBendem Eigentiimerwechsel, neuer Ge-
schaftsfilhrung und einem neu aufgestellten Entwicklerteam konnte die Geschichte eines weltweit
seit 1999 erfolgreichen Lautsprecherherstellers weitergehen. Mit der Vorstellung der S-Serie in die-
sem Jahr zeigt das ADAM-Team auch erstmals ganz individuelle Kante. Beim Design der fiinf neu-
en Lautsprechermodelle S2V, S3H, S3V, S5H und S5V wurden alle technologischen Aspekte auf den
Priifstand gestellt, zum Teil grundlegend iiberarbeitet oder auch vollkommen neu entwickelt. Damit
beginnt fiir die weiterhin in Berlin ansédssige Lautsprechermanufaktur eine neue Ara mit héchst ei-
genstdandigem Profil. ADAM Audio bezeichnet die S-Serie selbst als das neue Premiumsegment des
Portfolios und geizt dabei nicht mit neuen Ideen. Genauer betrachtet besteht die S-Serie aus drei
Modellen, wobei die mit ,H* und ,V* bezeichneten Lautsprecher jeweils eine horizontale oder ver-
tikale Anordnung der Chassis kennzeichnen, ansonsten aber identisch ausgestattet sind. S2V ist
ein kompakter Nahfeld-Monitor mit vertikaler Ausrichtung, S3H und V sind die Vertreter des Mittel-
feldes fiir groBBere Horabstande und SsH und V sind die Boliden fiir die ganz fette Tonregie. Es ist
also fiir alle Anwendungsszenarien das Passende dabei.



Die S-Serie greift zwar auf grundlegende Designkriterien
seiner langjahrigen Entwicklungshistorie zuriick, kombiniert
diese allerdings mit aktuellen, computergestiitzten Entwick-
lungsverfahren und moderner DSP-Technologie, konsequen-
terweise in kompletter Eigenregie. Zu den wesentlichen
Neuerungen, die in der S-Serie umgesetzt wurden, gehoren
ein komplett neues Tief- und Mitteltdner-Design, der Einsatz
einer neu berechneten Schallfithrung fiir den Hochtonbe-
reich, ein neuer DSP-Prozessor mit individuell abgestimm-
ten Frequenzweichen, umfangreiche Eingriffsoptionen fiir ei-
ne spezifische Raumanpassung und digitalen Anschluss-
optionen mit zukiinftigem Erweiterungspotential. Viele We-
nig ergeben bekanntlich ein Viel und so wundern wir uns
auch nicht dariiber, dass die neue Lautsprechergenerati-

on der S-Serie nur noch vergleichsweise wenig mit der aus
der vergangenen Epoche ibernommenen ADAM-Klangsigna-
tur gemein hat. Wahrend einer H6rsession in den Kolner
Maarwegstudios2 bei Wolfgang Stach neugierig geworden,
entschieden wir uns flir den Mittelfeldkandidaten S3H (hori-
zontale Anordnung) fiir einen ausgiebigen Test, wieder ein-
mal in der grofziigigen Regie meines Freundes Klaus-Dieter
Keusgen, da unsere eigene Testregie fiir Lautsprecher dieser
Kategorie doch eher an ihre Grenzen stoft.

Uberblick S3H

Wer konnte es leugnen, dass der S3H, zumindest, was den
Formfaktor betrifft, Anleihen bei seinen sehr erfolgreichen
Vorgdngern S3A und S3X-H genommen hat? Allerdings sind
die Ahnlichkeiten damit auch schon fast erschépft, abge-
sehen vom S-ART-Hochtoner, der auch weiterhin uniber-
sehbares Erkennungsmerkmal fiir ADAM-Lautsprecher blei-
ben wird. Er hat allerdings eine weitreichende Uberarbei-
tung im Vergleich zum X-ART-Vorgédnger erfahren und wird in
Berlin sehr aufwandig von Hand gefertigt. Das extrem reso-
nanzarme Gehduse bringt einiges an Gewicht auf die Waage
(knapp 27 Kilogramm) und beherbergt zwei neu entwickelte
7-Zoll-Tieftoner mit ELE- und SMA-Technologie (was es da-
mit auf sich hat, erfahren Sie an anderer Stelle), die von
einem Class-D-Verstarker mit 5oo Watt Leistung angetrieben
werden. Der ebenfalls neu entwickelte DCH-Mitteltoner, ei-
ne 4-Zoll messende Kombination aus Kalotten- und Konus-
membran, nimmt fiir sich 300 Watt Leistung aus einer se-
paraten Class-D-Endstufe in Anspruch und arbeitet in einem
Frequenzbereich von 250 bis 3 kHz. Auf diese Weise wird
der tonal-energetische Bereich mittlerer Frequenzen voll-
standig von einem Schallwandler abgebildet. Im Anschluss
daran tibernimmt der in eine gefrdste Schallfiihrung einge-
lassene S-ART Hochtdner mit der bekannten Ziehharmoni-
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ka-Membran und einem zugeordneten 5o-Watt-Class-A/B-
Verstdrker. Das individuell fiir die S-Serie entwickelte DSP-
Board berechnet die Ubergangsbereiche in einer digitalen
3-Weg-Weiche und liefert dariiber hinaus einen Korrektur-
Equalizer mit Neigungsfiltern fiir hohe und tiefe Frequenzen
und sechs parametrische Bander mit variabler Giite, die fre-
quenzseitig vollkommen frei setzbar sind und somit auch
sehr dicht im meist kritischen Bereich tiefer Frequenzen an-
geordnet werden kénnen. Zwei nicht veranderbare Werk-
Presets (,Pure‘, absolut linear, ,UNR‘, Uniform Natural Re-
sponse, eine natiirlich und dynamisch klingende Frequenz-
kurve nach ADAM-Design) und zwei frei einstellbare User-
Presets ermoglichen eine weitreichende Raumanpassung
ohne fremde Hilfsmittel beziehungsweise die schnelle Riick-
kehr zu einer komplett linearen Einstellung. Das Preset
Nummer 3 ist nur bei der S3H mit einer nicht editierbaren
Einstellung belegt, die das Klangverhalten des S3A emulie-
ren soll. ,Soll* deshalb, da wir mangels eines physikalisch
vorhandenen S3A einfach nicht tiberpriifen konnten, wie na-
he die ,Emulation‘ an das Original heranreicht. Aus dem
DSP, der auch fiir zukiinftige digitale Anschlussformate vor-
bereitet ist, kommt ein Begrenzer-basierter Schutz gegen ei-
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ne Uberlastung des Gesamtsystems. Mit Hilfe des USB-Ports

lassen sich Firmware-Upgrades einspielen und das Menii-
System mittels der Bearbeitungssoftware ,S-Control‘ auf ei-
ner komfortablen Bedienoberflache in sehr weiten Stellbe-
reichen steuern. Auf der Riickseite des Lautsprechers be-
finden sich neben der analogen und digitalen Anschluss-
technik (AES3 in und out) ein kleines Oled-Display und ein
dazugehdriger Drehgeber mit Druckfunktion, mit dem eben-
falls alle Systemeinstellungen vorgenommen werden kon-
nen, allerdings bei weitem nicht so komfortabel wie mit S-
Control. Die Bediensoftware ist auch deshalb sehr niitzlich,
da man Systemeinstellungen bei in der Wand eingebauten
Lautsprechern jederzeit vornehmen kann, ohne sie, wahr-

scheinlich sogar mehrfach, kraftaufwandig aus ihrer Einbau-

offnung herausnehmen zu miissen. Das notwenige USB-An-
schlusskabel kann man getrost fiir einen gelegentlichen
Einsatz liegen lassen.

S-ART

Der S-ART-Hochtoner ist eine Weiterentwicklung des in fri-
heren ADAM-Modellen eingesetzten X-ART-Hochtdners

und wurde vor allem mit sehr viel engeren Toleranzen ab-
gestimmt. Eine neue, aus dem Aluminiumblock gefraste

Schallfiihrung, wurde konzeptionell eingesetzt, um Abstrah-
lung, Projektion und Abbildung zu verbessern. Das Abstrahl-

verhalten ist breit in der Horizontalen angelegt, um den

Sweetspot zu erweitern und enger in der Vertikalen, um Re-

flexionen von Mischpultoberflichen oder Arbeitstischen zu
minimieren.
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ELE und SMA

Wie schon zuvor erwdhnt, schmiicken komplett neu ent-
wickelte Tiefténer den S3H. Hervorzuheben sind hier vor
allem eine Konusmembran mit Wabenstruktur und gerin-
ger Masse bei hoher Steifigkeit, eine selbstkiihlende Ma-
gnetbaugruppe hoher Linearitdt (SMA, Symmetrical Magnet
Assembly mit stark erweitertem Auslenkungsweg), verlust-
arme, schaumbasierte Lautsprechersicken, lineare Aufhan-
gungs- und Dampfungssysteme, eine beliiftete symme-
trische Schwingspule und ein neues Treiberchassis. All die-
se Maf’nahmen dienen dazu, héhere Auslenkungen linear
ohne Partialschwingungen zu erreichen (ELE, Extended Li-
near Excursion), mehr Schalldruck bei geringeren Verzer-
rungen produzieren zu kénnen und ein besseres Impulsver-
halten zu realisieren. Dazu wurden auch die Bassreflex-Port
geometrisch neu angelegt, um Stromungsgerausche zu ver-
meiden.

DCH-Mitteltoner

Ich konnte nur spekulieren, aber ,DCH* steht vermutlich fiir
,Dome Conus Hybrid‘. Einige der Innovationen des neuen
Tieftoner-Designs kamen auch der Entwicklung des Mittelto-
ners zugute, zum Beispiel die hohe Belastbarkeit, der line-
are Frequenzverlauf und die geringen Verzerrungen, durch
Einsatz eines neuartigen Linearmagneten, der aus einem
speziellen Schaumstoff gestalteten Sicke und eben auch
durch die Kombination einer Mitteltonkalotte und eines Ko-




nusmitteltoners. Warum ich hier so selbstsicher mit die-
sen Argumenten um mich werfe, kdnnen Sie im spater fol-
genden Abschnitt ,Héren‘ nachempfinden. Die Membran
des Mitteltoners ist trotz hybrider Bauweise aus einem
Stiick gearbeitet und kombiniert das homogene Abstrahl-
verhalten einer Kalotte mit dem hohen Auslenkungspoten-
tial eines Konuslautsprechers. Im Ergebnis ist der Mittelto-
ner ein wesentlicher Faktor fiir das klangliche Niveau des
S3H, der gerade im Mittenbereich besondere Vorteile aus-
spielen kann. Die Hybridmembran wird aus einem speziell
laminierten Kohlefaser-Verbundstoff gefertigt, ist durch die
gewGlbte Form sehr stabil und verformt sich auch bei ho-
hen Auslenkungswegen nicht. Durch die dichte Anordnung
zum S-ART-Hochtoner fungieren beide Treiber als kohédrente
Einheit, was auch geringere Horabstdnde als die fiir ein
Midfield-System empfohlenen erméglicht.

Horen

Damit Sie nicht zu neidisch auf die Arbeit eines Lautspre-
chertesters werden, erspare ich Ihnen hier eine ausufernde
Beschreibung der wunderbar landlichen und von der Stadt-
hektik befreiten Umgebung des Keusgen Tonstudios. Statt-
dessen komme ich lieber gleich zur Sache: Mit einer Basis-
breite von etwa drei Metern schafften wir eine angemes-
sene Midfield-Abhdrsituation und wahlten fiir die Horsit-
zung das Preset ,Pure’, also die Einstellung, in der der S3H
vollstandig linear arbeitet. Sofort auffallig wurde, dass der
Hersteller mit seinen ausfiihrlich dargestellten Argumenten
fiir eine komplette Uberarbeitung oder gar Neugestaltung
aller relevanten Konstruktionsdetails, sowohl auf der elek-
tronischen als auch auf der mechanisch-akustischen Sei-
te, voll ins Schwarze getroffen hat. Unsere Aufmerksam-
keit galt zundchst dem klaren, extrem sauber abgestimm-
ten Mittenbereich, der in diesem Fall schon die halbe Mie-
te fiir eine prazise Darstellung des Stereobildes einfdhrt.
Die Phantommitte ist gut in die Stereobasis eingebettet
und man hat alle Optionen, Klangfarbungen und Pegelba-
lancen sicher zu beurteilen, was auch fiir die Raumlich-
keit in der Tiefe und kiinstlichen Nachhall zutrifft. Der S-
ART Hochtdner sorgt fiir erstaunlichen Detailreichtum, und
trotzdem bleibt der Héhenbereich entspannt und offen, oh-
ne erkennbare Uberzeichnungen oder Léstigkeiten. Die Tie-
fen spielen sehr impulsstark, wirken sehr definiert und las-
sen eine prazise Bewertung von Tonlagen und Farbungen
zu. Im Gesamteindruck entsteht ein sehr gleichformig an-
mutendes Biihnenbild, das auch den oft kritischen Be-
reich der Tiefmitten sauber und unangestrengt darzustel-

len weif. Instrumentenpositionen, Raumlichkeit und Tiefen-

staffelung sind mit Leichtigkeit auszumachen und zu be-
urteilen, so dass auch iiberfrachtete Arrangements noch
analytisch-transparent aufgefachert werden. Ich wiirde ger-
ne nochmals auf den Bereich der Mitten eingehen, denn
hier scheint das Konzept des DCH-Mitteltoners voll aufzu-
gehen. Der Mittenbereich legt in sehr praziser Art und Wei-
se auch kleinste Farbunterschiede offen und der Umgang
mit der Pegelbalance und Farbe von Gesangsstimmen wird
zu einer sehr leichten Ubung. Dynamische Regelvorginge
von Kompressoren und Limitern offenbaren sich ohne Mii-
he und werden auch sofort als negativ entlarvt, wenn der
Mischtonmeister zu Ubertreibungen tendiert hat. Mit ande-
ren Worten: Der S3H ist ein sehr prazises Werkzeug, das
nur so gut klingt, wie Mix oder Master es zulassen. Mei-
ne frithere Kritik am ART-Hochtoner, eine gewisse Lastig-
keit und ,Starre in den Hohen an den Tag zu legen, ist
hier vollkommen aufgehoben. Der S3H klingt sehr entspan-
nt, offen und homogen. Meine gerne zu Rate gezogenen
Negativbeispiele kaputtgefahrener Pop-Produktionen verur-
sachten wie erwartet das zwangslaufige Entgleisen der Ge-
sichtsziige. So etwas kann man sich nicht langer als 30 Se-
kunden ernsthaft antun wollen. Im Gegenzug geht die Son-
ne auf, wenn Mischtonmeister und Mastering-Ingenieur ein
perfektes Team waren. Die Leistungsentfaltung des S3H ist
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beeindruckend. In der grofen Regie des Keusgen Tonstu-
dios mit immerhin 5o Quadratmetern Grundflache konnten
wir Abhorlautstdrken jenseits von Gut und Bose erzeugen,
die man nicht ernsthaft auf Dauer ertragen mochte. Span-
nend ist hierbei, dass der Lautsprecher bei beliebigen Ab-
horlautstarken, auch bei sehr geringen, keine Verdanderung
des Klangbildes an den Tag legt, das heif3t, auch bei ,ganz
leise‘ sind alle Details weiterhin leicht auszumachen und
auch in der Dosierung oder im Energieverlauf konstant und
stabil wahrzunehmen. Das gilt auch in besonderem Mafe
fir tiefe Frequenzen.

Fazit

Der S3H ist ein erfreuliches Beispiel dafiir, dass es sich
lohnt, konstruktive Details genau anzuschauen und sorg-
faltig an vielen Teilaspekten zu arbeiten, denn am Ende
kommt ein Gesamtergebnis heraus, das einen deutlichen
Sprung nach vorne machen kann. Musikalitdat und Prazision
spielen im S3H perfekt zusammen. Es macht SpaB zu ho-
ren, und es bleibt einem trotzdem kein Detail, keine Far-
bung oder Fehlbalance verborgen. Das neue Entwickler-
Team bei ADAM Audio hat ganze Arbeit geleistet und einen
Lautsprecher entwickelt, der miihelos in der Bundesliga
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der Studio-Monitore mitspielen kann. Ich glaube sogar sa-
gen zu kénnen, dass der S3H der beste ADAM-Lautsprecher
ist, den ich jemals gehdrt habe. Die ,neue‘ Firma ADAM Au-
dio hat sich mit dieser Entwicklung selbst zu einem sehr
eigenstdndigen Profil verholfen, das auch fiir die Zukunft
weitere Qualitatsprodukte auf sehr hohem Niveau erwarten
ldsst. Mit einem von mir recherchierten Stralenpreis von
2.799 Euro brutto pro Stiick ist dieser leistungsstarke Pra-
zisionsmonitor auch noch ausgesprochen konkurrenzfahig
im inzwischen sehr weiten Feld des Marktes. Alles richtig
gemacht, kann man da nur sagen. Der S3H ist ein ,fetter
Studiomonitor fiir Tracking und Mixing, mit dem man sich
absolut sicher fiihlen kann, vorausgesetzt, der ihn umge-
bende Regieraum macht ihm keinen Strich durch die Rech-
nung. Flr ein weniger optimales raumakustisches Umfeld,
das meistens Schwachen im Bereich tiefer Frequenzen auf-
weist, kann man mit dem vorhandenen EQ-Instrumentari-
um Raumanpassungen in einem mehr als lippigen Stellbe-
reich vornehmen, die in der iiberwiegenden Zahl der Fal-
le, entsprechende Sachkenntnis vorausgesetzt, zum Ziel
eines linearen Vollbereichshorens fithren werden. An ei-
nen Subwoofer braucht man aufgrund des weit herunter-
reichenden Ubertragungsspektrums bis 32 Hz wahrhaftig
nicht denken, schon gar nicht, wenn ein Wandeinbau oder
eine wandnahe Aufstellung geplant sind. Fiir die elektro-
nische Korrektur einer solchen Aufstellung finden sich im
S3H erstmals EQ-Einstellbereiche, die tatsachlich der zu er-
wartenden Uberhéhung in den Tiefen miihelos gewachsen
sind. Der S3H ist ein universell einzusetzender, sehr ehr-
licher Midfield-Monitor, der aufgrund seiner Abstrahleigen-
schaften auch im ,Nahfeld* punkten kann, vor allem fiir die
Kollegen, die mit grolen Reserven sehr laut und trotzdem
mit hoher Prédzision horen wollen — die definierten, im-
pulsstarken Tiefen, die sehr klaren Mitten und auch die er-
staunlich entspannten Hohen bleiben bei jeder Abhorlaut-
starke verldsslich konstant. Auch tiber die paar Stunden, in
denen wir unterschiedlichstes Musikprogramm mit grofer
Freude im Keusgen Tonstudio horten, stellten sich keinerlei
Horermiidungstendenzen ein. Da das Angebot ,vergleich-
barer’ Produkte (ohne sie beim Namen zu nennen) dichter
geworden ist, kann ADAM Audio nicht zuletzt auch durch
den fiir die Leistungs- und Qualitatsklasse sehr attraktiven
Preis entscheidende Punkte fiir sich sammeln. Fiir mich
personlich ist eine sehr erfreuliche Nachricht, dass ein neu
formiertes Unternehmen unter anfanglich schwierigen Be-
dingungen aus eigener Kraft mit viel Leistungswillen und
Expertise Anschluss an die Spitzengruppe des Studiomoni-
torsegmentes gefunden hat. Grofles Lob von meiner Seite
fur eine ausgezeichnete Entwicklungsarbeit!
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Ein Name, ein Programm

Zaor

Solid State Logic

SOUND || vision

// Perdebers e

Mit unseren Edelmarken haben wir ein
anspruchsvolles Vertriebs-Portefeuille flr
Kunden, die nicht das glinstigste Angebot
suchen, sondern Lésungen, die langfristig
Freunde und Wertigkeit vermittlen.

Gerne beraten wir sachkundig, liefern
Testgeréte, planen Sonderanfertigungen
und, und...

Hier ein Mobel, welches speziell fur die
Matrix von SSL entworfen wurde,es gibt
auch bereits eine Version flir Mackie D8b.

SSL ist eigentlich jedem ein Begriff, nur
Pearl Mikrofone aus Schweden sind ein
echter Geheimtip! Die rechteckige Gross-
membran klingt sehr offen und natirlich,
Frequenzgang ist praktisch linear.
Unbedingt testen!

Wir engagieren uns flr unsere Kunden
und ruhen nicht ehe SIE mit der
Losung zufrieden sind.

Darauf gebe ich ihnen mein Wort!

\

Klaus Gehlhaar, Musiker, Produzent und
ProAudio-Experte seit 30 Jahren

Informationen unter
0172 673 5644 info@zaor.de

www.zaor.de
www.pearl.poe-music.com
www.solidstatelogic.com
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analoge Audio-Konverter
SHM— 1 C SHM—QC fiir héchste Anspriiche D .A. I .S.
Digital Audio Interconnection System
Brummschleifen beseitigen
Audiosignale symmetrieren
Audiosignale asymmetrieren
Audiosignale summieren ® o Digitale Router—Systeme

. ) I AUDIO-SERVICE
A BRI ' Modifikationen Ulrich Schierbecker GmbH
Audiopegel absenken

Audiopegel verstarken - - Ml Interfaces Schnackenburgallee 173

22525 Hamburg
Impedanz anpassen Studioequipment
Massepotential-Unterschiede ausgleichen Tel..  +49-(0)40-851 770-0
SAM-1C: 2.4 Audiokandle ~SAM-2C: 4..10 Audiokandle ~THD+N bis zu -122 dB I Problemlésungen Fax:  +49-(0)40-85127 84

mail@audio-service.com
analoge Symmetrier- und Differenzverstarker mit der hdchsten Stérsignalunterdriickung ihrer Klasse

INFOS: www.funk-tonstudiotechnik.de E-MAIL: funk@funk-tonstudiotechnik.de
FUNK TONSTUDIOTECHNIK D-10997 BERLIN PFUELSTR.1A TEL. 030-38106174 FAX 030-6123449 www.audio-service.com

Sie haben bestimmt schon von uns gehort.

SST - Schallplatten Schneid Technik Briggemann GmbH - www.sst-ffm.de
Vertrieb D&A: KORG & MORE - a Division of Musik Meyer GmbH krksys.com/de seit 1969

MANGER

0 _nAChtung
oo N o [T Fean

Reference

s v [ DAUE HIL DESICHS

MSMc1 www.manger-msw.de

Pendulum Audio

Smart Research Ltd

wiww.smartresearch,co,uk

slafe pro audio
VERDADE

STUDIOMONITORE

HANDMADE IN GERMANY ~ WWW.SKY-AUDIO.DE ﬁ‘
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+OIE INOIVIOUELLE BETREUWUNG

UNSERER TEILNEHMER IST MIR

WICHTIGER ALS DAS VERMITTELN

STANDARDISIERTER INHALTE.

DIE OPTIMIERUNG DES

BESTEHENIEN WORKFLOWS
STEHT DABET IMMER

1M VORDERGRUND."

A L Kitchtel, ProTookTraining.do

Kooperationspartner:

X il SWR» rusq
medien

akademie rbb
BASIS
BERLIN

S5 Resurface

das\

p

Bayerischer Rundfunk

X L 2 Audio- und
Akustik Analysator
von Profis flir Profis!

XL2 bietet kompromisslose Funktionalitat fir
die Uberpriifung und Wartung kompletter
Audio-Systeme. Er analysiert:

Audio Signale mit Frequenz- und
Pegelmessung von 10 pV bis 25V

Klirrfaktor mit Eigenverzerrung von
<-100 dB (0.001 %) typ.

SLMeter [TTNEMG)
== LZSmax 89
| o L75jue 53548
] i
: ‘ﬂ-ﬂﬂ-- i
20 B0 @50 ik Mk 20k A

k

Schallpegel mit Giteklasse 1.
Erflllt alle Anforderungen der
DIN 15905 mit Grenzwerten

Terzpegel mit Logging Funktionen

Nachhallzeit mit Terzauflosung i SEFET
33 RHGE 132 e

JNTi

AuDio

Echtzeit FFT

Polaritat von Lautsprechern u. Kabel

Weitere Informationen unter:

www.nti-audio.com

JANTH

AUDIO

Schweizer Qualitét

Unser Ziel: Die perfekte
Ubertragung von Ton-
signalen.

Unsere innovativen Kabel werden in der
“Schweiz hergestellt und befriedigen
“hochste Anspriiche an die Klangqualitat.
Symmetrische und unsymmetrische Signal-

abel, Lautsprecherkabel, Netzkabel: Wir
i'bieten in jedem Fall aussergewohnliche

Losungen an.

S.E.A.Vertrieb & Consulting GmbH
Auf dem Diek 6

D-48488 Emsbiiren

Tel. +49 59 03,93 88-0

E-Mail info@sea-vertrieb.de
www.sea-vertrieb.de

weitere Informationen unter www.vovox.com

—==adebar acoustics

Forssell Technologies SMP-2

ZsvercEssiee )
Verbincdvngemnd

For-Tune ieb * Krummen rstr. 218 ¢ D-73733 Esslingen/Neckar
Tel.: 0711-46915185 » Fax: 0711-469215187 « hitp://www.for-tune.de
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www.profi-mikrofonschiene.de www.solid-state-logic.com

OCT-Surround/INA5 DECCA-Tree

- flexibles Baukastensystem Let,s m a ke

- ein System fiir alle Konfigurationen
- hohe Stabilitat bei geringem Gewicht
- Spannweiten bis 4m

Hirscher Datentechnik GmbH
Wohrder Hauptstr. 31 - 90489 Niirnberg
Tel. +49 (0) 911 58866-70
info@profi-mikrofonschiene.de

STELLER-ONLINE.))]

pro audio und computertechnik

Professionelle
Audio PC-Systeme

Audio und Video
Workstations

Studiotechnik
und Software

Individuelle Beratung
und Support

www.steller-online.com | Tel.: +49 (0) 61 42 / 55 00 850

Iunrgggvvg:tkgtr;(iligaeilsi)ert Vintage .SSL-Prozessoren in ihrer Workstation

Ob Home-, Projektstudio oder kommerzieller Multiplex - vom
Workstationbeschleuniger bis zur definitiven Musikkonsole, unsere
samtlichen Produkte haben ein Ziel: ihre Kreativitat zu entfesseln.

~ Entdecken sie die volle Bandbreite der SSL-Klangbearbeitung unter
- www.solid-state-logic.com

Solid State Logic

This is SSL. SOUND || VISION

SSL Germany; Direktkontakt Pulte: +49 175 721 4520 Direktkontakt sonstiges:+49 172 673 5644
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